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Es posibie que mas de uno se sorprenda del
emparejamiento de estos dos conceplos ecultura y
nuevas tecriciogiasy, que dan Mftuio a este libro co-
lectivo y a la exposicidn del Centro de Arte Reina So-
fila Se piensa que la electrénica, el ldser, la hologra-
fia tienen unas aplicaciones estrictamente industria-
les y que, en lodo caso, los efectos culturales de la
aplicacidn de aquellas técnicas sparecen con la mo-
dificacion de las formas de vida, el ocio creciente,
etc. Sin embargo, las nuevag tecnologlas slrven para
preservar la cultura, expandiria, desarrollar ls comu-
nicacidn y facilitar los procesos de creaciodn, incluso
abrir nuevas perspectivas a esta Y cabe hablar tam-
bién de unas industrias estrictamente culturales cada
vez con mayor identidad econdmica y sobre lodo
pon una produccidon de contenidos que tiene una
trascendencia 1al que nuestra propla personalidad
colectiva, nacional, depende de ella

Por todo esto hemos queride cuidar esta Ex-
posicidn, que tiene un cardcter didactice y un mon-
taje participative Se trata de dar-a conocer las nue-
vas tecnolegias a un publico no sélo de experios
Pero aiin mas que pueda familiarizarse con los sis-
1amas, medios siempre para consegquir unos resulta-
dos culturales.

Esta Exposicién es la continuacidn del Sim-
pasio sobre el mismo tema, con el que el Ministerio
de Cultura quiso reunir en junio de 1884 a medio cen-
lenar de expernos —iécnicos y humanistas— gue
quiza fue el primer intento colective en Espafia de
salvar ese abismo tradicional entre téonica y cultura
Pero si aquél se limild a discursos y anilisis, esta Ex-
pasicidn lleva al visitante a los aparatos y sobre todo
a los procesos, estos procesos Inmateriales, aparen-
temente magicos, cuyo dominioaparece comounrelo
para nuestra comunidad, tanto por lo que se refiere
a los gobernantes ¢como a los ciudadanog, sean o no
creadores

‘ Javier Solana
Ministro de Culturs
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Estos locos con
sus nuevos cacharros

En 1086
confeceidn de un
e ge la época el (~!"°:9. :)' /.’:‘7':5"’6','
gistrando la vida en la Gran Bretafia deé nues oS C“n.: ,,-,-ro
en esta orasidn Ia informacidn, enormemente mayoar y
mds rica, estard en s6lo dos pequedios discos laser Y no
se lratard de un c?;ﬁr!‘-piﬂr 11'* cOY "z“m* -]b’"' gino de mi
les de coplas personales, se u.ta‘ y con |2 posibilidad de

consuita interachva

Qulrs asta 1(.1]'»'.::.1L.‘".7f\ ga Nuevas Te cgias sir-
va para gque algun incrédulo comiencs a reconcilarse con

0 que muchos tratan de ;n‘v?:«: ntar Como un ;@antasma 12

opulgncia informativa de una civilizacion que oculta asg|

grandes problemas. ung lorma sutil de violagion da |as
.o

masas pponacion de log modos de viga dei centro
dal Err:;:mv.»

Poro es probable que ningln: o) -\'np 0 baste 4
quitnes ne han ahineado én [as filag de los deltaciores de
las NT v que atin ¢ escandalizan mas cuando se '
a £s1as oon ;'1 rvrr'."m do cambio cultural —b

nolbgias hasta en la sopa  cultural
nn‘-*vq( podremos sequir dicienda «eppur

O

| muoven L.: realidad es que con el regisiro elactr
ya no podrin desaparecer mis Bibliotecas de P'.lrz_i—.l:;-'.n;-;
un nueva tipo de creador integrard a iImpulzos de su ima
ginacidn la paleta, €] piano y ol .h:\ Y SWgiriin nuevos
dectores que decidirdn 12 suenes de los personajes del
drama Coppola, Dali 1' m June Paik, Luis de Pablo, Mi
chel Bulor estan ya 4hl como grandes creadores
t.u 7:.. MTGS QU eStas paginas iniciaies no pue

den escapar a lo ["P p":’.n.x cilificarse como un eprolo
qb para espafiolésa. Etlre nosotraa puede advertyse
AL

DT y, Tun
0 &l Consumo daspradcurs ado .1!' ..1“ Anuevass produc-
ciones culturs : cambl¢ culiy
ral que supone i :;'za-‘, 318 resccion as
lipica de bieppensanies e inle .‘.!’u_?le.(‘.‘; uriaduross y al
canza con frecuencia :m. gradaos de cerribdad, £l recha
o aprioristico, sea desde supuestos (deoldgicos o debi

onocimienio, no 0io no impedira el uso

) al simple desc
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Anisrs @xcoptr de comoicasiin de 51 23000

Sonoo wine un s S 8 shomain i &
Lt ¥ ol ezpacit

ereciente de NT sine que permitird el caos, [a invasion
de una produccién y unos contenidos extrafios a nuestra
cultura, cercenara las posibilldades de creatividad de una
sociedad especialmente rica en potencialidades anlsticas
y abrird un abismo entré los creadores y el pablico

La pasién que pueden traslucir estas palabiras 1l-
minares estd en relacién con el riesge de perder una oca-
sion tnica para Espafia y su cultura

También ea ciero —lodo hay que decirle— que
el rechazo que se apunta an clenos seclores sociales po-
dré crecer si desde la Administracidn se sique abusando
del término Nuevas Tecnologias sin que se adviertan sin-
tomas de una comrespondencia real Los administradores
tienen aqui su responsabilidad 1ambién

L - -

Qué son y qué apartan las Nuevas Tecnologias
a ls cultura?

Lis verdad &3 que detrds del hecho cultwral —li-
bro, lienzo, partitura— siempre existié una cierta tecnolo-
gia La novedad es la aparicién de unas tecnoleglas mas
complejas, basadas en la elecirénica Se trata de nuevos
soportes y canales para dar forma, mg:‘strar. almacenar
difundir contenides informacionales bases de datos, vi-
deotex, teletexto, electroachstica, videodiscos, hologra-
mas, disefio grifico por ardenadar. Sin pegar la existen-
cia de unoe determinados soperies, es preciso converir
3ue lo caracteristico de estas técnicas es lo xinmaterial

ol procesc El contenido de un holograma, efectivamen-
te. €5 algo etéreo. 81 una sinfonia de Beethoven se mate
nializaba en una partiiura, sRéponss» de Bowlez no termi-
na de adguirir su materialidad hasta que no es ejecutada
Es el producto de la combinacion de unag ldeas y de unas
secuencias ¢asi matematicas que responden a un epro-
gramas. El diseflador asistido por ardenador podrd hacer
correcciones, reallzar pruebas, ensayar en la intangibili-
dad. El soporte, como entidad matetial independiente, de-
saparece, confundiéndose con el misme cédigo del men:
saje: ondas electrénicas, sonoras, luminicas

Pero, ;qué aportan reaimente estos procesos?
preguntard alguen, ;cudles Jas ventajas?

® En primer lugar, jas NT vienen a salvar la cul-
tura tradicional. Los celaderes de la vieja culfura debe.
rian saber que esta no encuentra en ellasd mas que aman-
tes despreocupadas Las NT no s6lo no se contraponen a
la cultura producida hasta la {fecha sino que son instru-
mentos ancilares de ella En efecto, las bases de datas, el



Nuevos medios, nuevos
lenguzjes, nuevos
creadores
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El ordenador no pinta por
sl solo. Los pinceles,

tampoco.
David Em

videodizeo, preservan |os conpcimentos gue comren el
peligro de perderse El papito era una tecnologla ol
mente deteriorable Ya no lo serd 1s grabacidn electrini-
ca El yvideo salva al cine al recuperario del celuloide en
deterioro. Coppola estd intantando rescatar el color de un
cine que se desvanece

® Gracias al ordenador y al laser un estudio pue-
de penetrar en o| proceso de creacién de Velazgquez en
su lorma de pintar, sin tener que locar el lienzo para nada
Y un linglista puede bucesr, mediante sistomas expertos,
en las estructuras y contenidos textuales

® Las NT facilitan el trabajo de los creadores
desde el envio informatizado de onginales con pleny se-
guridad y comreccidn que puede hacer Arthur Clark des-
de Sri Lanka hasta Nueva York, a la colaboracidn que ha
encontrado Garcia Mérguez para redactar y pulir su Glti-
ma novela Evidentemeénte las tecnojoglas no proporcie-
nan 2] genio —tampoco Saimanthica— pero favorecen su
trabajo Un trabajo de ingenierfa migica como e de Hitch-
cock al disponer gchenta planos en la secuencia de'la du-
cha en «Psicosisy habirfa resultado mas fAcil con 1s ayuds
del saftware.

¢ Las NT permiten mas interdependentia entre
la obra de ¢reacién y ol sopona Si la misica 85 secuen-
cia de sonides, los nuevos procedimientes alectroacisti-
co hacen posible Ja formulacidn de nuevas secusncial y
nuevos sonidos St Ia pintura ez modulacion de ia luz, e
nolograma abre unas nuevas dimensiones y afiade dis-
rintes puntes de visla La conguists de la perspectiva que



No es necesario renunciar
al pasado al entrar en el
porvenir, Al cambiar las
C0S35 1O 8 necesano

perderlas.

John Cage
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costéd siglos en Iz historia de la pintura se enriquece oon
la tercera dimensién que emisteriosamentes se despren-
de de la hoja del holograma

® Las NT abren la posibilidad de 1a interactivi-
dad. La participacién de un lector en & «Ulisess —obra
abierta por antonomasia— no deja de cefiir las posibles
leciuras a un texto predeterminado. Un oratorio de Bach
&5 lefdo de una cierta forma por cads director de orques-
ta, perc estas lecturas no pueden sobrepasar los limites
sefialados én la propia obrs, escnta y cerrada o pintada
y completa En cambio, en la novela interactiva, la parti-
cipacion del lector alcanza ia categoria de creacion Tie-
ne que intervenir, actuar, teclear, para que la accién avan-
ce El proceso de la novela interactiva depende de 1a v6-
luntad del enusvos receptor, ya autor también

¢ Desde el punto de vista de 1a creacion, quiza
el videodisco sea, de las nuevas tecnologias, la mas apa-




e
En Espafia importamos
muchos factores
democréticos, pero los
consumimos
totalitariamente.
Ent ngue Tierno Galvén

sionpante El videodisco ;~exrr’.te un nuevo tpo de crea
dor que ez poeta y masico y artista ,Jlé.,l..g Y programa
1s

{

dor a la ver ‘{db & que 1'.-.,.- aigtin dia un nombre Te-
nemos ya |a funcidn La nueva estética no ha inventado
aun #| termino con el que habréd que designar a esie crea-
dor que podrd inventar metéfaras 3 |a vez con sonidos.
Im&genes, palabras y astructuras lﬁq:(.as £n una integra
citn de las artes "‘(.‘_,l onocida hasta 1a fecha

La histo ‘a §8 eésts grabando en video. No sdlo
quedaran censes y catastrog, palabras y nimeros, sinc vo
ces & Imégenes ‘r’ no en Topories (nicos sino en miles
de copias y accesibles on line

- . *

Dos caonsideraciones unas scondmica, olts social
La expansién imparable de las tecnologias de mforma
ciiin s& explica a pattir de una doble ley econdmica Por
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Tendencia no es destino
Lewis Mumford

un lado, entre los procedimientos erminara por imponer-
se slempre aguel que facilite méas el trabajo creativo al
tiempo (ue propicia ja calidad. Asi, parece obvio que un
muzico acuda a la ayuda de un sintetizador. En estos ca-
sos, Ja economfa afecta internamenta al mensaje mismo
Por otro lado, entre dos procedimientos se impondra
agquel que suponga un abaratamiento del producta Una
enciciopedis de 144 volumenes cabe en un disquito
Agquelia cuesta dos mil délares, éste doscientos En todo
caso, no haya miedo Los muevos medios coexistan con
los tradicionales |

Y podemos desconocer las consecuencias so-
ciales de Ja nueva produccién de bienes culturales? Ja-
més pudo concebirse una diseminacién tal an copias tan
fieles, jamds tal grado de democralizacién,

Perg, oy los contenides?

Valviendo al dizcurso eespafiols, alguncs idedlo-
Qos entre nicsotros tienden a creer gua los cacharros
arrastran consige una produccién cultural estigmatizada
de origen Elio resulta tan inconsistente como suponer
que un periddico est obligade 4 pensar en aleman por-
que la rotativa utilizada sea alemana o &n sueco porque
el papel haya siclo importado de Suecia

Ciertamente o] tema de los contenidos es preo-
cupante pero sobre 10do si nuestra socledad dimite de
utilizar el hecho tecnoldgico para si propia creatividad
Més ain, parz una socledad como la espafiola la batalla
no es la fabricacién de maquinas, para [s cual hay esca-
sas posibilidades de competencia, sino algo :Tw resulla
mucho més rentable y desde luego mas creativo: la pro-
duccién de contenidos

S lenemos en cuenta a) que sl mayor valar afia-
dido no procederd de la fabricacién de las maquinas sino
de los programas, b) que para ello las inversioties no tie-
nen por qué ser muy grandes, y ¢) que lo que determina
la colonizacidn cultural son aquellos y no las propias ma-
guinas. &5 claro & objetivo

Espafia puede especializarse en la produccion
de informacién e incluso con yentaja respecto a otros pal-
ses europeas, El gran problema de Europa es Ja fragmen-
tavién lingQistica, e! pluralismo lingQistico que delermina
metcados estrechos El castellano tiene ante &l en cam-
bio, un espacio cultural de trezcientos millones de perso-

nas

No resulta exagerado, por tanto, decir ia oca-
sidn es dnica El retraso espafiol es ya cansiderable (quin-
¢e afios en esta campo es muchd), Pero la explotacion de
jos nuevos medios pasa por una aceptacion social y ésta



Lo dnico permanente es el
cambio

‘4;.::0\. 0"l~)

por un conocimiento previo. La integracidn de las NT en
el tejido soclal apela —ya Io hemos dicho-— a la respon
sabilidad de la Administracién También a la de intelec-
\uales y artistas ¥y mediadores

Espaiia s& convarird en una provincia desperso
nalizads del impetrio, y no por culpa de las NT, 51 no nos
apoderamos de su explotacidn Identidad cultural, creati
vidad propla, intervencién en ¢l mundo, contribucidn 4 1a
cultura universal serdn pura retdrica si no Nos Inlegrames
en el profundo cambio cultural que estamos viviendo, Los
mejores akiadaos dal imperialismo que e denuncia son {os
que repiten hasta la saciedad el discurso apocaliptico
Ellos s2 reservan ia buena conciencia; al pueblo, el ¢
sumo salvae Clanaments tandran mucho que danuncias
pero desde medios lan €scasos y lan débiles que su pro-
pia denuncia no Hegara a ser polviilo molesto en las ojos
de la sociedad

O

Por nuestra parte, la advertencia estd hecha
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JUAN CUETO

Camo resultado de la
ad e lagicral
nuevos drganos de
percepcion. Por eso
nuestra necesidad, para

percepcién
Rumi § XII

Introduccién al proceso

I

Estas nuevas mdquinas, a diferencia de las que
simbolizan otras eras industriales, no pretenden ser ana-
loglas de la fusrza de los brazos y de la velocidad de los
pies. No son sustitutos de la tracgidn, de la potencia, ia jo-
comocién Su modelo es el cerebro humano Estas maqui-
nas no son amplificadores de ja fuerza del trabajo mus-
cular, son coplas de I3 agilidad del trabajo intelectual

El escenario an el que las Nuevas Tecnologlas
estin impiicadas es el del Lenguaje, en el sentido impe-
nial del términe Codifican y decodifican la palabra, trafi-
can incesantemente con toda clase de [nformaciones, 1&-
icm vastas redes de comunicacidn, archivan y tranamiten
a memoria del hambre. Inauguran relaciones mas o me-
nos inteligentes, dialogan entre sl procesan textos. son su
mamente ddciles can las leyes de la Idgica reallzan ope-
raciones propias de los centrog nervioscs superiores y
gon simulacros de Jog cuatro grandes arcanos ¢l Nombre,
e] Nimero, la Voz y la Imagen. En €l origen de estas mé-
quinas ya no e el misculo, yu no es |o tangible. ya no
es la came También en el pnncipio de fas NT es e Verbo

m

Ninguna de estas técnicas que estdn modifican-
do aceleradamente los paisajes y los tiempoes de lo coti-
dizno —de los ocivs y de los negocios— es resultado de
deseos estrictamente culturales, inciuso mas de una hay
que es producto del mds torcido proyecto anticultural de
las ambiciones humanas. Todas, sin ombargo, =e han in-
tegrado mas o menos felizmente en log procescy de cres-
cidn, reproduceién y difusidn de esas expresividades ar-
lsticas y de esos discursos culturales desde los que ha.
blamos en este lescer fin de zigio ¥ &n loa que nos reco-

19




.(lo nuestro es ia

especializacién en el
pasadon y la preocupacion
por ¢! futuro, una
extravagancia

20

Imiaes Ge stromest midiodinmoed D3ttt do L
oot & Uil Cotrmated on sozrationde on ATH
Levemaad do Park Yy Costrn Moodial Se Tk
[
Es plgtsa opusstx £ Eepit e 300w bemps, o Fapd
W 994 2044

e

-

nocemos los ciudadanos en visperas del segundo mile
nio

v

Si Jas Nuevas Tecnologlas no son genesiacamen
te culturales —como tampoco lo fue en su dia aquel in-
vento extrafio llamado cinematdgralo, cuyo uso, #n prin
cipio estaba destinado a estudiar los fendmenos de Ja na-
turalezs, analizar el cuerpo humano y servy de ayuda a
la medicina, 13 psicologia y la fisicay— su emnipresencia
an los paisajas de lo Cotidiano y su protagonismo an log
ascenarios del Lenguaje ha revelucionado iog tradiciona-
25 mecanismos de creaqdn, produccion, registro, dima:
cenamiento, circulacidn, consumo y acumulacidn de los
acontecimienios cullurales

v

Para lag NT han logrado ser bastante més que 2o
portes canales horramientas, amplificadores, extensiones
interfaces o aceleradores de la cultura vy de los tradicio
naies lenguajes artisticos nauguran ias NT una mirada
distinta sobre el mundo Implican y complican maneras
iniditas de representar, comunicar, memonar, significar,
codificar, narrar, seducir, dissflar. iImaginar, simular, refle




.. las profundas
modificaciones de la
estructura mental que
representa 3 creacion de
nuevos lenguajes...

René Thom

Jar, inmortalizar, mimetizar, metaforrear, metamoriosear 0
magquillar lo real Son veloces técnicas no solo de repro-
ducir lo real —de soportar o canalizar con diferentes (éc-
nicaz los visjos realismos— sino de producir realidades
inéditas y de escenificar lo irreal. «El arte desea irrealida-
des visiblem dice Borges,

vi

Todavia es demasiado pronto para conocer las
apontaciones culturales de rango histérico originadas por
estas maquinas que trafican con las grandes malterias pri-
mas de Ia cujtura, unas técnicas que inchiso han cresdo
nuevos materiales para la accidn o la especulacidn siis-
tica. Aungque ya sabemos algo. La mayor parte de las ex-
perimentaciones vanguardias, modas estélicas, filosofias,
modernidades, eatilismos, manifiestos o sarampianes del
presente, v desde hace mas de una década, estin rela.
cionadoa directa u oblicuamente con las NT

v

Son estas magquinas hijas |egitimas de los sabe-
res centlficos, téanicos e indusiriales. Pero 108 procesos
de interaccidn comunicativa que originan, peor un lado, y
su creciente protagonismo como generadores, amplifica-
dores v acumuladores de la energia cultural, por &l oo,
estdn modificando Ias lradicionales tipologias del saber

vii

La gran polémica actual, de la que surgié el con-
cepto de posmodemidad (pero el término ha sido tan
apatedsicamente exorcizado en nuestro pals mucho an-
tes de que el feror debaste complejo asomata sSus orejis
que ya no @5 posible pronunciarlo con el minimo rigor),
conaiste en analizar de qué modo y en qué grado las NT
san parte — principal, secundaria, Onicamente lercia-
na’— de |cs procesos sociales e intelectuales que gene.
ran la nueva produccidn del saber. (Originan o no origi-
nan las NT un diferente modelo de saber? Tal es el tema
de nuestro tiempo

IX

El impacto social, econdmice y cultural de las NT
remugva, sin embargo, otra serie de cuestiones filosdh
¢as no menos fundamentales en @] debate da s moder-
nidad, Estos anificioz macanicos son las representaciones
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El problema central tanto
para la ciencia como para
el arte...: han entrado en
crisis las condiciones de
representacion, es decir,
las nociones de espacio y

Jean-Francois Lyotard

Desaparecen antiguas
certidumbres y aparecen
nuevas incertidumbres
Amand Mattelart

mas conocidas y populares de la tecnociencia actual
pero no conviene olvidar que €l término NT incluye tam
bidn (sobwe todo, dirdn muchos) procesos relacionados
directamente con 1a fecundacion, jas mutaciones o mani-
pulaciones biogendticas, la alimentacidn, 1as condiciones
de (rabajo, el medio ambiente, iz salud, las protesia del
cuerpo y del cerabro, la guerra y la paz No gson inica-
mente écnicas para 8l desarrollo de los conocimienlos,
las informaciones. los ocleos y las artes que configuran, ©
pueden configurar, un nuevo tipo de sabeér. Estas NT son,
sobre todo, procesos complejos que afectan a ios Orde-
nes supremos de la vida y de la muernte En definitiva, que
interrogan las ideas de razén y de progreso, que conmue-
ven las bases de |3 élica y de la moral y, en consecuer
cid, qué interrogan con s presencia 1a ides de moderm
dad heredada del Siglo de las Luces

X

<Ha sido sustanclalmente modificada 1s moderni-
dad —e] viejo proyecto (lustrado de ia razdn y del pro
greso— por la tecnociencia? Autoras como Lyotard o Bau-
driflard, por camines diferentes pero siempre a propésito
del impacto de las NT, parecern inclinados a sostener esta
hipdtesia. Al menos, sostienen esia duda. Por 1o visto, el
proyecto modemo surgido del Siglo de las Luces, el que
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las técnicas laag arnes vy los oficios, se bate en retirada y
con €l rabo antre jas piemas, y estas NT, en cierto sent
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un final rotundo; ni happy ead ni apocalipsis. Pero esa ori
gis de los tradicionales modelos de racicnalidad y pro
gresc con los que nos identificabamos, es, sencillameante,
la crisia de unos concretos modelos g simujacion y di-
sefio de 13 realidad Come dice René Thom, «El verdade
10 pregreso actual (y la racionalidad) es la adquisicién
por el hombre de nuavas estructuras mentales que le per
mitan sirmular mas eficazmante la realidads Y la tecno
clencia contempordnes, a mi juicio, cumple asa premisa
El verdadero progreso actual, en contra de lo que opinan
Lyo'.src‘ y Baudriliard. inciuido el progreso cientifico, no

eside en el desarrollo llimitado del conocimiento, de los
sabcms y tampoco en el crecimientn deqme..,mtif- de
esas tecnologlas que posibilitan el bienestar social © in-
dividual Ese modelo de progreso, ya digo, es inservible
para estos txempos Ingluso tampoco ese era el modelo
real del Siglo de las Luces sino 5u caricatura. Una intole
rable e inleresada rxmpl”l acién Como recuearda Jacques
Souveresse, no se pueds reducir el proyecto del Aufkid
rung a la ingenuidad de creer que es suficiente nstruir
al hombre, educarlo en una tipolcgia del saber, para trans-
formarlo en un ¢iudadano mejor, mds sabio y razonable
Hubo ciertamente flustrados que asflo © Teyeron, pero ahl
estd ] ejemplo de Kant, al distingruir entre ia doctrnina de
la habmdﬂrl y la doatrina de la sabiduria, exigiendo su
compieja «nmp!ex ientatiedad, para demostrar Gque los
asunios m. dqu-n primer fin de siglo, no eran tan wmpiu.;
como nos los presentan los profetas de este tercer in de
.1.;m La mejor definicién del viejo proyecto modemo es
la formulada por Lichtenberg: «f] Aufkiirung, en todas sds
manifestaciones, consiste en hablar en conceptos corrac-
tos de nuestras necesidsdes esencialesy Y ese proyecto
todavia no ha sido jubilado por la tecnociencia Estas NT
mas o menos simbolicas qQue aqul =e axponen (8spero
que ge expongan a la discusion) prelenden ser exacta-
merte eso maguinas surgidas de la necesidad tecnocien:
tifica de hablar mds complejaments de !1UC$TTAI.’" neces
dacdes esenci ales Porque hoy diy el discurso comecto
equivale al discurso complejo

Xn

Funden [as Nuevas Teonelogias los deseos dae
Borges y de Thom. Son proceses clentifices y 1écnicos
que permiten al hombre contempordneo simular mas el
cazmente la realidad, a la vez que son artificios Fan es-
cenificar o hacet visibles las nuevas irrealidades del tiem

FQ



Un trazo de las Nuevas Tecnologias






Diseiio grafico por
ordenador

Ni lapiz ni papel n ;i-m':clrw ni llenzo. S se po

dian tratar los nEmMeros, primero, y 104 textos, despus, 1o
cabia esperar que no s€ puediera generar y manipular la
magen y o ’Q] 3t
Las bases metodolégicas se ponian en 1862 pot
Sutheriand en el MIT Casi en paralelo, John Whithey St
fue €] primero en preccuparse por las vertipnles estél
cas de esta tecnoloaia Desde entonces se han ido pro
duciendo diversos enfoques tedricos y técnicos. Los o
denadores crecian en capacidad, disminulan en costa y
se hician de mas ficil empleo, En 1970, Géne Youngbiood
‘r"r. su Expanded Cinema, siembra la semilla del «ane
ectrdnicos Pero ez Pong; un videojuego en blanco y ne
']x que simula un partido de 1enis, el que en 1917 causa
impacto social y resuelve varios problemas técnicos Por
altimo, ios fractals de Mandelbrol, Esta teoria y técnica se
basd en el concepin de que las dimensiones no tienen
por gqueé considerarse siampre el nimeros 2nleros, sno
que pueden estimarse en fraccionegs geomeliria de (o
mas «fracturadasy asl se obtionen funciones mas proxi
mas al mundo natural que con la geametria eyclidiana del
punta, la linea y la superficie
Un ordenador y un logical san el instrumanto. Se
puede disefiar con el teclado, o con un lapiz electrénico
O via una tableta \.Jlafltd con watdne En pPan faillasavay
sugizando el lrabajo. Por mpresora, mejor sl es lAser. 56
obtiens copla en papel En memoria, guarda lo creado
Carrige, cambia colores, hace girar el objeto, verlo en
perspectiva, bamrar pane.. tado en el instante. Incluso se
pueden introducir loa datos técnicos del cbjeto y el sir
tema calculard y trazard el disafio que ajusta forma anis
Hea y exigenc 1as técmeas
Poquefios micros domesticos de bajo coste, or
-T‘lf“!’ adores personales de | 5 2 millones de pesetas, equl
pos altamente profesiondles —como e Compultervision
f1L.~ Puj, @l arquitecto que remodels e l.'fu'"ra utiliza, ©
los de ATC, Madnd ¢on que Egulllor digitalizs sus Meni
nas— son nuavas tecnolegias para la que se llama ya ims
gen digital (llustracidn: arr ib. {iime Tran, abalo, fractal ¢
V”,:‘:.
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Holografia

ePintar» con la propia luz, «esculpirs con lux un
suefio. La primera impresidn al contemplar un holograma
es de una dmagens en tres dimensiones, eléres, que va
camblando en su forma y colores a medida que el obser-
vador varia el dngulo de visién Y. sin embargo, es algo
més que éna lrlnagtm mas que gt;?a ima%;m tridimensional.
holngrama —del griego halos, sconjuntos,
gramma, «mensajes— nace por la fusién de la &)togxaﬂg
r al ldser Pero no es una epinturas El diagrama muestra
a creacitn de un holograma Un rayo Jaser se divide en
dos per un espejo semittansparente. Los dos siguen ca-
minoz distintod, sungue casgi iqual distancia. interseccio-
nandose an una placa fotogrifica Un haz, el de referen-
cia, pasa directamente al film; ¢l otro se refleja antes en
ol objeto a gecrean La interferencia de los dos rayos
c1es una franja o pauta, microscdpica, de lineas cscuras
y de luz, que se regiatrin en la placa fotogréfica, Cuando
ésta sa ravela ¢ lluming se produce una imagen tridimen-
sional dei sujeto chol adoy. Aungue registrada en un
film bidimensional, el holograma contiene toda la Infor-
macidn de las tres dimensiones del ebjeto original
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Laser

[=iser es PO puls :!m-wr“ sindnimo de rayos dis
parados en peliculas y novelas de ciencia ficcidn o de ha
e luminosos en las discotecas r' sin embargo, es un ve-
hiculo clave de transporte de informacién communicacion

nelusp, de expresion anistica

Laser es palabra constitulda con las iniciales de
los iarminog inglases que significan eampliacion de in juz
pol emision estimulsda de radiacions, La o2 natural o3
una mezoia de vanns wcoloress juntos y se difunde en 1o
ian las direcciones —es inc "/h"'“u e conjunto de ondas
de frecuencias dis { ] '
figtintas— Un has i:'l.vt e ie- un 53!(; color, cancentrado,
[ino, iIntenso y brillantisimo —iue ¢ -.hw"'nlf- oaa de una
dnica frecuencia y toda en una direcaidn precisa—. Un la
sl eg, tlambidm, el aparalo que .,1"'1\,&} ..n Hg.-'.- de [uz In
naleta pur Einstein, su teorla se formuld en 1957 y e prime-
ro 56 truyd en 19680 en Estados Unidos Hay diversos
tipos de ldser lder de sdiidos vy, of mas excitanie, laser
de senuconductores

En nuestro terreno el |dser se empiea para dis
cos compactos digltales de audijo —e) ahora famoso com
pact disc-, en videodiscos analdgicos tipo Laser Vision,
de Philips (1978), en la creacidn de holegramas, en loa CE-
ROMs o videodiscos digitales companios —antlogos a los

ompact disc de audio—, como o5 de Philipa o Hitachi
en o i{l:;)fﬁ.i::')l‘. famto sn Btocomadoras como en of epa
sador —arabacién— de las planchas con que se imprime
I GO en )ff‘r-? para cartografia, sea del mar o de ia Luna
y ara analisis en quimica, para almacenaje o memaoria en
rdenadores, para microcirugia en medicing, on comuni
ationes como sefialos de zatélile y en fibras &pticas
~donde ia Iu:-: €S rEopONay t'.m_,pt enle de informa
oion Y en la misme creacion artislica eegculluras dis

fuis, amis in a de luzy —al pasar una mano, por elemplo,

traveas dal haz lilser, eati mrn:: 1 envia un 1“‘-". i al ginte

tizador electrdnicg, que produce nolas Yy P ictaculos
. 1A

de Juz lise
Laser, ejemplo axcelente de lamatenal, donde 2
soporte y el cddigo en &l insento se funden entre si

29



Telematica

Telélono + ordenadores =lelemidtica. Con mayor
precisién, lelemétics es el resultado de fundir telecomu-
mcaciones con informdtica El \érmino alude 3 un conjun-
to de nuevos medios de diseminacion de Informacién vi-
deotex, teletext. televisién por cable o cabletext.

En sintesis un sistema lelemdtico se Integra
(véase esquema) por un ordenador central donde se ha-
lla cargada una base de dalos que contiene ia informa-
cion. a iz que se accede desde erminales remolos a tra-
vés de una red de telecomunicaciones £l sistema es |n.
teractivo: el usuario dialoga con 1a base de datos del or-
denador, que recibe sus peticiones y le envia al terminal
ia Informacién buscada, es instanténeo, pues e) acceso r
la recepcion se realizan en escasos segundos es final:
mente, individualizado y no-masivo, pues la informacian
se emite sdlo al receplor que la ha pedido

Se diferencian de los medios mas aliza-
dos, como los sistemas de recuperacién de informacian
en-linea, en 1) el terminal es e! mismo receptor domés-
tico de leievisidn, y el enlace de telecomunicacion e3 sim-
plemente el teléfono convencional 2) La utllizacion eg f4-
cll y sencilla, y los costes mas reducidos 3) Transmite no
£5i0 twxto y nimeros. sino también imagenes, aunque es-
taticas y no muy refinadas 4) No se limita a informacién,
sino que ez medio multifuncional correo electrdmico, te-
lecompra, telemando, ete. 5) Se destina al piblico en ge-
neral, y no a especialisias.

Telemdtica o5 distinlo de las 1ecnologias que.
por separado, dan lugar a su nacimiento Emplea teleco-
municaciones. pero o3 aigo mas que 1eléfono, redes es-
peciales de tranamizidn de datos, ete Utiliza ordenadores.
PErO €5 mils que Iralamiento informatico de ndmeros o
textos. La alnteais de ordenadores y lineas da telecomu-
nicacion que es la telemitica ofrece prestaciones y abre

usibilidades nuevas y diferentes a las propias de aque-
lag por separado.

E£n sentido estricto, telemdtica es un canal de co-
municacidn por el que pueden circular una variedad am-
plia de mensajes




Sistemas de recuperacién de
informacién en-linea

Hoy &8 ya popular olr hablar de bancos de da-
105 o de bases de datos. A lo que ls gente suele referirse
€3 a un sistema eleciiénico de almacenaje, acceso y re-
cuperacion, transmisién y difusidén de informacién

Un sistema asi (véase el diagrama) se inlegra
por 1) un gran ordenador central, donde 2) estd cargada
la base de datos que contiene Ta Informacidn, 3) un ter-
minal de usuario, normaimente con impresora, y 4) unos
eniaces por rédes de lelecomun/cacion

El contenido de las bases de datos se decide y di-

sefia por los creadores de bages de datos La gestidn del
ordenador y la carga de la base de datos y ls comercia-
lizaci6n del sistema la realizan los centros de bases de da-
108 Las redes de lelecomunicacion tisnen sl cardcter de
transportisias En conversacidn con el ordenador, a cual:
Guier distancia; Instantdneo, los usuarios, generalmente
profesionales y expertos, realizan la consulta y recepeion
desde terminales informétices, microordenadores perso-
nales, maquinas de tratamiento de textos, otc.

3l
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Videotex

Los sistemas videotex se han concebido como
bages de datos en-linea de ficll manejo —para que cual-
quier persona, sin especial entrenamiento, puedd utilizar.
lo— y de bajo coste, basdndose en el teléfonc y en el te-
levisor convencionsles Solo tiene unes quince afiog
—ideado cro: Carrens de [nglaterra —y ya existe en dos
docenas de palses Videotex efemplifica los servicios te-
leméticos. En puridad, un videolex es también. un giste-
tna de recuperacidn en linea o una varianle de los bases
de datog '

El diagrama mueatra el esquema de un servicio
videotex El terminal del usuario es su televisor domésti-
co, af que ¢ ha afladido un mddem y un pequefio tecls-
do alfanumérico. Marcando nimeros ¥ letras Hama por su
teléfono convencional a la base de dates, cargads en uno
o varios ordenadores. El ardenador identifica al usuario y
le envia, el mismo teléfono, a su talevisor el indlce ge-
neral de la base de datos. El usuario va buscando secuen.
cialmente en conversacion con al orderador & través de
sucesives [ndices o de spalabrag claves, hasta que obtie
ne lit Informacidn deseada en su pantalia. Alternativamen-
le, si conoce el nimero de Indice de la epagina» (unidad
de informacién cansistente en una pantalla completa de
texto e llustracion méximo 24 lneas de 40 caracleres)
puede obteneria directamente Torminada |s consulta,
descopecta su terminal el ordenador central anotard Ja
consuila del usuario en su cuenta, y &l lelavisor y el telé.

fonio quedan de nuevo libres para ver programas y ha-

blar, respectivamente.

Desde terminales de adiciin log provesdores
de informacitn disefan y editan ésta, que 5e carga en or-
denadores y bases de dates proplas de distribuidores El
operador de! sistema, con'su ordenador ¥ lineas de tele-
comunicacidn, conecta a los usuarios demandantes —ho-
giar. oficina— con los provesdores ofertantes de Informa-

on

Hay cualfo grandes variantes de videotex en el
murnde: el Prestel inglés, el Télétel francés, el Telidon ca-
nadlense y el Caprain japondés. £n Espafia estamos a la es:
pera de la puenta en servicio por la CTNE
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Teletexto

La BBC inglesa tuvo, a principio de los afios se-
zenta, 13 idea de enviar a los telavisores domeésticos in-
formaciones almacenadas en ordenadores, a través de la
onda hertziana de una emision de televisidn Para ello,
aprovechaba un «drozor de sefial que ¢ lelespectador no
ve: |as lineas no whilizadas en el intervalo blanco vertical
de toda emision televisiva

En el teletexto (véase diagrama), ia iInformacidn
contenida en la base de datos —textos, nimeros gréficos
sencillos— se digitaliza y se trangmite por la sefial lele-
visiva hasta e teigvisor del ysuario. La sefial leletext o5
captada por un decodificador, acoplado en &l aparalo re-
ceptor, que W almacena n una memaria y 14 visualiza en
pantalla, Sl dets estd conectado en posicidn normal. sl
usuario verd el programa de television convencional, zi
conecta la posicidn aeletoxts empezarin a aparecer en
pantalla lag «paginasy del mismo —24 lineas de 40 carac-
eres maximo entre 150 y 180 palabras aproximadamen
te— E usuario, con un pequeno melado de control, pue-
de cambinr la paging, ratener una, alc

La idea es andloga al videoiex, sélo que las i
neas de 1elélono se sustituyen por una sefial aérea de te-
levisién Pero, como siempre, los medica condicionan los
mensajes Siel teléfono es bi-direccional. la onda henzia-
na no. por io que el leletexto es, basicamente, no inteyac:
tiva el receptor no puede mandar instrucciones al arde-
nador centrdl, por lo que la base de dalos debe ser emi
tids Integramente, tadisrse én una secusncia clclica y re-
getm\m. Resulta asl que 8l nimero toral de «apiginass de

base de datos es paquefio, unas 200, pata que el usus
rio ne |enlg'a que espeiar demasiado Hempo
. RTVE emite ya algunas paginas de
leletexto, slguiendo a los servicios que desde hace cerca
de diez sfios prestan [a BBC —el Ceefax—y la IBA —Ora-
cle— an Inglatarra, 0 los Antlope, en Francia, y otros en
USA, Japdn, Alemania, etc _
Quizd el teletexto no sea la inmovacién mds rad)-
cal de las nuaevas tecnologias, pero su bajp coste y facil
puesta en uso sporta una via de informacién social



Bases de datos

Una base de dates es un conjunto de 1extos o ci-
ftas 0 imagenes, o combinacién de ellos, registrados an
forma tal que sea legible por una maquina —un crdena-
dor, un leclor de videodisco o CD-ROM— v organizados
en una estructura logica que permita su blisqueda auto-
matica

Sin ser demastado riguresos se pueden diferen-
clar tres tipos de bases de dalog a) las que circulan por
sistemas de informacién en-linea o fas que se ubican en
un ardenador aislado, sea grande, minl 0 micro, b) las que
circulan por medio de videotex: ©) as que se contienen
en videodiscos ¢ CD-ROMs

Una base de datoy de un sislema de informacién
en-linga estructura su masa de documentos textuales y
numéricos en deg grandes componentes: un archivo de
registros y un archivo de indices EJ archivo de regiatros
e4 |a serio de unidades de informacién, o llems, que cons-
tituyen el fondo aimacenado. Al igual que una enciclope-
dia o un fichero de papel una base de datos tiena ndi-
ces. Los hay secuenciales —donde 05 registros estdn or-
denados unos tfras otros—, hay ficheros invvertidos y fi-
cheros diccionano —Igs registros se ordenan por entra
das o palabtas—. Para obilener una referencia ademas de
por &l autor de un aniculo, por ejemplo, existan los des-
criptores o palabras-clave: son términes que, ya figuren o
no en el ttulo del documento Qque buscames, s& asignan
para describir el contenido de cada ltem, y que se eligen
entre un vocabulatio prevismente eslabiecido o thesaurus

Lag bases de datos videotex se diferencian de
las especiallzadas anles ciladas en que aportan imagen
estatica y color, no gblo texto y ndmeros, son mas laciles
de usar, més baratas y mis lentas, tode ello reflejando la
distinta audiencia a la que se dirige ptiblico en general
Y no éxperios Estas bases da datos se estructuran dando
un {ndice numérico a cada pagina Empieando una clasi-
ficacion decimal, Ias materias se reparten, para un primes
nivel de eleccidn, en 10 grupos; cada una de estas entra-
das se subdivide a su vez en otros desgloses, y asl suce-
sivamente. E] Indice tione, de este medo, el aspecto de




un érbol con sus tafces pot lo que se suelen llamar de
estructura arbdres
S il aspecialians doon Tes ey, i ot e
PO : do e no hay una umdad de in-
fonmacion estdndar, en las bases de dalos videolex exis.
te la unidad ep: » Esta es una pantalls de 1elevisor o
videolerminal, con capacidad para 24 lineas de 40 carac-
leres, es daf:ir.'unas k:I“ 50 pal%!;m como miximo —siem-
pre que ne incluya iconogra

Cuando 1a base de datos se ubica en un video-
disco 0 CD-ROM sus caracteristicas potenciaies vienen a
ser las mismas de estos medics: no 36lo texto y nimero,
simo Imégenas —estaticas y en movimiénio—, color ¢ in
cluso sonide ’ '

Por laz matenas que contienen, hay bases de da-
tog de todo tipo, En los sistemas de informacidn en-linea
mas especializados, los cantenidos cientilicos, técnices,
estadisticos y econdmicos, legislativos y multidiseiplina.
res 5on los mds numerosos En las bases de datos de vi-
deotex predominan, hasta ahora. cuestiones mas relacio-
nada con ia vida cotidiana, como juegoes, gufas de espec-
tdculos, restaurantes; viajes, cotizaciones de bolsa y divi-
5as, cogina, conssjos para el hogar, educacién, etc. En los
videodiscos y CO-ROMs las escasas realizaciones hasta
ahora producidas se refieren a musess, enfrenamiento in-
dustrial, educacion, enciclopedia, diccionario téenive .

~ Sisealiende a la [ndole formal de la informacion
contenida, las bases de datos son de tipo biblicgréfico o
de referencia —gue remiten al documentc o publicacién
primaria. original—, o hien bases de datos-fuente, que
cantiensn la informacién final en st Estas a su vez, pue-
den distinguirse entre numéncas, numérico-textuales, ¥
de contenide complata. '
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Video

Un elevado nimero de hogares espafiolas usan
el video, la inmensa mayoria para. vel Ciiit’ Y, sin em
bargo, s una nueva teanclogia de informacion que esta
aportando mucho més, aungue no sea poco la lbertad de
aWtoprogramacién Y clauatrofiia que tal usc ya supone

El video consiste en €l regisug, lratamianio y re
pn«jn-. i4n sincrd rn::; de imagenes y sonl aQs 8n 8 ’rwtg-

de forma electromagnética. Todo el mundo sabe que, a
‘lfw'“n' -ia del soporte fotogquimico del cing, el video per
mite ¢ borrado y nuevi or: abacibr, el inmediato vigiona
do, y la copia por usted mitmeo. Quiza no esta por cantra
tan '-/h"rld da ..: nocidn de que video es dist tinto de tale
visidn Esta e8 fa fransmision sinctdnmica de lmagen y so
nido a distancia y con recepcion sim u!.éuou, Io que emile
1a televisidén puede ser cine, texta, un dibujo, un video

Caml simultdnsaman tu con la televisidn '.1:’94'1')
aparectercn los primeros equipos de grabacion (VTR
Ampex. 1853) estos grandes madyr t“!f'ﬁ_‘upl' 8 de cintas
ae b *b.,n ablerta eran para uso profesional y se imita
DEn a congervar programas televisivos. Posterlormente
(1965, .301"' ios equipos profesionales de video portan
lv 5 Iniciaban !‘.uv'.'.‘u posivilidades de creacion y redis
tro, posibilidades ref w(:‘-i"" por el sintstizador analégico
(Abe. Paik. 1969), A su vez, os magn#toscoplog de cintas
a casete (1975, Beta) suponian situar &l vislonado de vi
deogramas & la hora y en &l lugar deseado porel indivi-
dio, no sujeto asl a la programacién fijada por un tercero
—gine, emisora de televisidn—

Pere, uirnblén. junio a aquellos equipos portat!-
les profesionales —y luego laa camatas de publico en ge
neral— estos magno'n.,u;p a8, y olras hierramientas como
jos modernos sintetizadoras ix gitales, da aban lugar a una
nueva !"\"I—]X'HL‘.“.: de creacidn, de memoria. de comunl
cacion La multiplicidad de usos del vidleo se ve acrecen

tada oon los Qitimoz avances téonicos: a8 videomovie o
cameorder (Sony, 18B3) resujtan horramientas, no mas
costcsan l'l“ una magquina de escribly elecironica. para
todo lipo de uscs. Resulta, asl, e videe, un medio de re
gislro, ‘.ls.- memoria. peto también de creacion y comuni
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Otra television:
cable y satélite

En 1949 un zomerciante estadounidense cansa-
do de no poder ver bien ia 1elavisidn levantd una antena
y tendid en ella un cabie hasta las casas de sus clientes
que ie pagaban una pequefla suma por e servicio Habia
nacido ia televizsidn por cable

La lelevision hertdiana consists en una sefial ra-
dicdifundids 3l aire desde un centro emisar Unico y diri-
Qida a todos lus receptores que, por lgual, reciben el mis-
mo programa La telovisidn por cable envia la sefial no al
aire y a todos los receptores, 5ino 3 través de un cable
que conecta a la eamisorars con &l recaptor

Loa primerss cables permitian hasts 12 canales
1ejevisivos simulténeamente, hoy, més de un cantenar de
canales son posibies. Esta multiplicidad de canales signi-
fican para ] receptor ia posibilidad de elegir «a la cartas
entre una diversidad de programas. Par otra pante, el ca.
ble facilita tanto que {a telovisidn no sea amasivay —pro
gramis especislizados o para audiencias muy recuci-
das— como emisoras locales, comarcaies, elc Pero él ca-
bie pueds transportar no $6lo audio y video, sino también
datos. textos, elc. con (o cual sa convierte an medio por
el que accedeor a, y diseminar. contenidos informacion:s
ies de bases de dstos er-linea videatex, ele Es pues au:
diovisual como ¢l video, a distancia y adicvisual como I3
televisidrn intaractivo como las bases de datos en-linea y
el videotex

Resulta as! un medio polifuncional y de interae:
tividad audiovisual

Par su parte, |los satélites geoestacionarios per-
miten, igualmente. transportar y difundir audio, viden, da-
tos y lextas La emisidn directa por satélite es recibida en
pequedlas antenay, individuales o comunitarias, que la
traslada al tslevisor doméstico Se borman, con ello, las
fronteras cerradas de la televigidn heriziana nacjonal ¢ re-
gional

Ambpos medios; ademds, se han complementado
Y asl, se ha [do estableclendo un sletema combinado los
satélites emiten para una zonn, 86 recibe ia sefial por an-
tenas terrestras que. s través de una red de cable ocal,
lo distribuyen a los televisores domésticos
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Videodiscos

Bajo este nombire popular se reune realmente
una lemilia de sopories cuyas caracleristicas hacen que
sU donominacitn mas rigurosa sea sistemas oploslectrd
nices. Son los videodiscos analdgicos y digitales, los CD
ROM, los OROM, las «tarjetas inteligentes»

Bisicamenta, ao trata de sopottes auyo registro
19l contenido informacional —y su postenar oturm o e
produccion— se realizs por ldser, Para audio, 1exto, imd
genes, combinamdn audiovisual. En pagina 141 encontra
rd Vd su descripoion y aplicaciones
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Videomatica

Videa +informatica=videomatica El concepto
acufiado siquiendo la idea de relemidnica alude a una se
rie de sistemas y formas de operar qua funden o unen, se
qun los casos, 1a tecnologia del video, tanlo sea en cinta
como an disoo, analogico o digital, con los ordenadores,
sean grandes, minls o micros personalss

Cuando Abe y Pailk en 1969 aportan el sintetiza
dor analdgico se estd alumbrando 1a videomadtica. Cuan
do en USA, en 1972 se inicia la televisidén por cable —la
aplicacidon de ordenadores a log que el uswario puede
epedirier que le paze tal pallcula, y no otra, y que «con
testany 4l telovidente—, se estd haciendo viedomatics

A una base de datos registradd en un videodis
co o en un CD/-ROM se accede por via de un microards
nador que dispone de un logical adecuado. Asi, el nuevo
medio congiste en un sistema de a) lector de videodisco,
&) midguina, microordesador, ) logical del microordena
dor, d) videodisco o CD-ROM, que contiene tanto la infor
macidn como el logical de bisqueda. Es pues; la unidn
de video & informdtica la que aporta el nuavo modio

Este gistoma &5 muy reciente (afios ochentd)
pero ya a fines de log gesents y comienzo de ias seienia
video y ordenador se entrelazaban ge unian por €l traba
jo de artistas de vanguardia y por avanzados da la tele-
vigidn y el cine

Hoy, en las cabeceras de programas corrientes
de televisién —incluso los teledianos de RTVE-~ pueden
verse videogramas generados por disefio grifico por or
denador George Lucas se dedica ahora lundamentalmen-
te a la creacion de técnicas que funden ta imagen digital
—el computer graphics en inglés— craada en ordenadaor
y 5u registro en video electromagnético. Generadores di
gitales de efectos especiales y videosintelizadores fun-
citnan para todo ello. Hay quién va mas alla y cita la te-
lo-video matica, ejemplificada por eze Max Headroom, el
prosentador de lelevisién mias popular en Gran Bretafia,
un ser ereado por disefio grifico computerizado, reqistra-
do y post-producido en video y emitido por vis henziana
a los televigores domésticos
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Electroaciistica

Las cuerdas vocales de |a garganta numana son
un mecaniamo. £ arpa, la trompeta o el piano son instry-
mentos mecanices Hoy dispanemoes de nuevos disposi-
tivos para generar sonidos, 50lo que son electrénicos

El sonido &3 una variacidn de Ia presion del ans
detectada por el oido. Las instrumentos musicales gene-
ran una variacion repentina de la presion, gue s trans-
mite a traveés del aire Si ese cambio de presidn es orde
nado y periédico, tenemos un sonido Si es desordenado,
un rwdo

Ceon la electnaidad se dio un primer paso en ge-
nerar vibraciones no ya por via mecdanica, sino por im-
pulsce eléelricns, ol Telharmonium de Cahlll es el primer
cjemplo y el oscilador (De Forest, 1915) fue un gran pasc
Pero las nuevas ecnologias que llevan a ia olectrcacus-
tica musicai de hoy vienen de la mano de la microelec
lrénica. la Informética y 1a digitalizacién

Ceneradores de sefial y de onda, moduladores;
lemporizadores, magnetdfonos y cintas magnélicas, o5ci-
ladores, ampiificadores de amplio éspeciro, filtros digita
les y las propias mesas de mezzla y postproduccion son,
hoyinstrumentos utilizables para generar y Iratar audio
En 1964-1966 Robert Moog da el gran paso con su sinte-
lizador analdgico Después aparecordn ios sinlelizadares
digitales, desde el Xurzweil hasta los prjoductos mds re
cientes de Yamaha Y junto a log sintetizadores. el orde-
nadot, el otto gran elemento innovador

Hay zistomas informaticos prefesionales especi-
ficamente disefiados para electroactistica musicsl, como
el Sinclavier Il e NED, ¢l DEC PDP 11/58 del MIT o el 4X
de di Giugno, Paro, también los microordenadores perso
nales petmitan sintetizar sonidos, computar formas musi
cales, etc Generar formas de ondas sonoras, por un iado,
y compular, screars, por otro, son sus principales tareas

Esos ordenadores operan von logicaies Los sis-
lemas especializados emplean lenguajes tipo Fartran, C,
Prolog, Pascal. Loz micros domésticos, Basic Hay progra
mas especificas de elevado nivel, como el CHANT, vy lo
hay populares, como e Bank Street Music Writer Y en el
futiiro se espera la inteligencia anllicial y el sproceso de
conocumieniosy
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Imagenes
detras de las imagenes

Desde sus comienzos y mas en |a actualidad, la
fotografls, las imégenes han servido como fie] reflejo de
algo determinado que sucedid Este es, desde luego, el
factor més importante para reconocer su utilidad

Pira hablar algo sobre fotografia tendriames pri-
meramente que definiria como la captura del sujeto u ob-
jetn que pasas a poseer en cyanto suena el «clicks en |a
camara y el negativo enlra 4 formar parte de tu coleccion
particuiar Pero el fotdgralo no solo fotografia para engro-
st suarchivo o colecaidn lo hace lundamentaimente por-
que quiere mostrar |a sublatividad personal que 1e ha lia-
vado a captar un detalle, un momento, un rostro, algo a
lo que, @n definitiva 1@ resta animacidn v, ijado an una co-
pia de papel, o deja pasat a formar pane de la historia

No hay que olvidar, asimismo, que el [otégrafo.
sobre todo, juega El reduce situaciones, amplia rostros,
recorta encuadres. adultera tonos, aflade sombras, triuca
fondos, otc

Parque lo que mas nos Interesa a los folSgrafos
es reflejar desde cualquier dngulo, la vida que nas rodes;
toda perspectiva es buena. Apretar el botdn se convierte
en una pralongacion de uno mismo y por eso repetimos
imigenes desde planas o con juces diferentes hasta lo-
gror €sa sonnss, ess amargura, esa mueca o esa luz que
penetra por una esquina hasta expresar-hablar deade la
idmggen caplada en un instante, de nuestra propia reali-

@

Desde luego, 2] herho de folograliar se ha trans-
furmado con el avance tatnoaldgico en un entrelenimisan-
1o m#s y sin lugar & dudas es axtrafio que alguien an cual
quier lugar no disponga de una camara mds o menos so-
fisticada con la que delener agquslios momentos cotidia
nos, que te han de servir pam recordar @l tiempo que

pasd

Sin embargo, la industriaiizacion ha ayudado o
desarrollar y a definir como atte u ese otro tipo de folo
gralls; que no s6io es caplurada como un canto nostélgi-
co, 3ino como forma de expresion, reflejo de siluaciones,
denuncia, recreacion de la imaginacion, elc
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Asl como la teenologla iba incorporande al vivir
cotidiano ransformaciones, los fotégrafos fambién incor-
poraban a sus interpretaciones artisticas nuevas respues-
tas, que sin llegar a ser nada completamente nuevy, sl que
mostraban el afin de [nvastigacidn y de olrecer resulls-
dos distintos aln cuando se partiera de una mizma folc-
grafia, puesto que desde un Gnico fotograma, segin los

uimicos, papeles, imaginacion, etc. puedes conseguir un
nico de fotoqrafias diferenlesz entre sl a pesar de que
exista en todas ellas un micleo principal idéntico

En nuestra época €3 muy importanie consequir
una armonia enh lo que ves, en o que hablas, en lo que
escuchas, en lo que haces Todo tlene mayor Impacto, ma-
yor influencia an nosotros &l Ia idea, proyecto o 8l mo-
mento, van acompafiados por una serie de detalles, natu-
rales en unos casos o fabncados en otres.

Por eso alterar una imagen, ya capturada en blan-
co y negro, con una lue determinada, una situacion aspe
cifica, un mensaje claro y ahondsy en esta transformacion
con nuevos maotivos, 85 abrirmos a olta simbologla, 23 otra
sugerencia de lo que deseamos decir o hacer sentir en
un nueve campo de comunicacién, de acercamionto en.
tra lo creado y el espectador

Bajo estas premisas nos intarmamos en el Arte Ci-
bernético. Nuestro trabajo esta realizado en blanco y ne-
gro y asistido por una cadmara de video acoplada a la com-
piitadora que por medio de un programa especifico, en
un tablero digital (paint system ), procesamos, colorearnos,
ransformamos, reconamas, ampiiames, reducimos, aio,
creando una imagen digitalizada detrds de la imagen (nl
cial capturada en blance y nearo.

No por ello abandonas la cdmara, a bilsqueda y
el catrapar rincones, rostrog, mementos; sdlo que en este
caso ademds de esa imagen quieta-fija que dejas atrapa
da en la emuisién, desarrolias otro concepto ¥y fundes am-
bos resullando la mayoria de las veces una lecturs de la
imagen, completamente diferente pero no por elle menos
atractiva, sino todo lo confrario

Por supuesto, no plerdes la petspectiva real, nl
abandonas el origen de la toma al cperar con folograflas
Cuando vas ia Imagen en el mogiior, después de habetle
introducido pusyas estructuras-texturas, cambiando par-
tes de la misma, altsrado colores al haber emitido drde-
nes a esa memoria electronica aquejada de pardlisis o1 |
fotdgrafo, en es1e caso, no es capaz deactivar Un proceso
de creacion y adentrarse en un ¢ampo no por diferente
en el lengusje de 15 imagen menos inlerezante: entances
descubres que la [otografia que aparecs sin €l uso de los
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La cultura es una.

quimicos, es una respuesia digitalizada. pero respuesta a
ia idea fotografica que hemaos ido buscandc y pretendia-
mos consequir,

La cibernética como ia holografla y otras téoni-
cas dvanzadasg, adn siendo vistas desde un dngulo fric y
con poca sensibilidad, nos abiren puertas a otres horizon-
tes por los que adentrarnos, llenos de posibilidades de
creacion y obviamente como medios de exprasion a is
espera de ser investigados

Necesitamoes. pues. medios Yy apayo para sequir
POt esty camino.
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En defensa del arte

ela tecnologia de los ordenadores opera sobre
tedo en dos direcclones: la de la conservacidn y restau-
racion de [a obra de arte, y la de su andlisis formal, con
la pasipilldad en muchos cases de reconstruir su génesis
y de descubrir con mayor evidencia, y de modo no des
tructivo, lo que hay en Ias capas no superficiales de la pin.
lura o del dibujo, los cambios de intenclon, las correcio
nes etcétera en una palabra, el itinerario de lag preexis-
lenciag, desde los indicios primergs hasta el resultado fi-
nal» Azl se e:;presa Renzo Zorzi, director de Relaciones
Culturales de Olivalti, en fa introduceidn a la Keflectosto
pta por infranojos computonizada (Riflettoscopia all'infra
ro550 computerizzata, Quaderni 6, Venecia, 1984) Por me-
dio de una telecdmara sansible a las radiaciones visibles
€ Infrarojas la obra es lefda por un médulo de contro)
que elabora la sefial de la telecdmara, mientras que un vi-
deo en blance y negro visualiza las imdgenes tomadas
Un Ohvetlr M20 Personal fas memoriza, las elabori y las
proyecta en un monitor de color. St se restan las image.
nes asf obtenidas (digitalizadas) de las chservadas con in-
frarrojos. ea posible leer el recorrido piotérico, tanto en
funcidn de posibles restauraciones como para un conoci
miento mas profundo de la génesis de iz obra de arte

Un sistema de elaboracién de las imdgenes ax-
perimentads por el Centro Cientifico de ia IBM, on Roma,
aegtd especliicamente dedicado a la restauracion. Este meé-
todo, denominado de eseleccidn y abstraccién cromati-
cas, 50 ha utllizado con éxito &n la restauracidn de cbras
como &l Crucifijo de Cimabue El método, tendente & re-
ducir la intervencidn subletiva de recanstrucaién del res-
lauraclor, 2e basa en la identificacién de un color neutro
para aplicatlo en las zonas dafiadas, elegido por la com.
putadora como valor medio de los colores presentes en
a parte intacta La sequnda etapa de 14 Investigacidn con-
sistird en la posibilidad de awtomatizar por compléto ol
proceso de seleccidn del tono neutro y determinar la
mezcia correcta de colores sobre la base de la paleta de
que & restaurador disponga

En lo que a la tutela de las obras de arte alafie

47



48

El ordenador crea o
conocimiento o basura
intelectual

Mario Bunge

nay que sefialar al sistema realizado por ftaitel Teremati
ca para &l Museo Clvico de Ane Canlemporineo de Mi-
idn, consgtituido por una central de alarma enlazada con

ctores que abarcan el volumen total de ios Jecales
L33 rmas son de distinlos tipas. de contacto magnéeh
gebire puertas y venlanas, de microondas para los despla
zamientus de aire y de infrarrojos pasivos para ias varia
siones de calor, La central. enlazada a través de un tes
minal d& video ¢ impresara con los vigilantes, prapordio
na también indicaciones sobre la clase de alarma recibi-
da, sabotaje, robo o falta de alimentacion. ademas de $0
licitar la intervencion de las fuorzas del orden a iravés de

date

oo

una linea teletdnica eapeclal También hay detociores de
numo, que funcionan ininterrumpidamente y son capaces
de desencadenar la alarma antes de que se produzca un

incencio




MARISA GONZALEZ

Electrografia: la
fotocopiadora, instrumento
para la creacién

La fotocopiadora, desde sus orlgenes, ha sido uno
de leg instrumentos que mas ha generalizado y divulga.
do uno de los instrumentos tecnoldgicos primeros que
mas han coniribuido a Ia Memoria colectiva

Es evidente que, en las Gitimas décadas, ia foto.
copia se ha convertido en una forma habltual de impren-
ta doméstica para difundir, archivar, divulgar o propagar
¢l tragvase de infarmacion a través de artlculos documen-
108, 1esis, panfletos, folletos de publicidad. publicaciones
catdlogos, poesiay, ele

Todo descubrimiento lecnoldgico implica nue.
vas lormas de expresion anistica El ante realizado con
una fotocopiadora es denominado copy art, ¢ electrogra.
fia. Estados Umidos y Canada han sido los puntos claves
en el desarrollo de esta (écnica, que hoy ya esta también

-alcanzando gran auge en Europa

El arte creado por medio de una fotocopiadora
es una extensiGn natural de la conexién entre arte y tec-
nologlas. Gran patte del trabdjo artistico realizado con
oste proceso ha sido expanmental y, sin embargo, s ha
introducido en el cauce normal de comercializacion re-
conocido como una nueva forma de expresidn artistica
Es ya evidente ol hischo de que 1a fotocopiadora sea un
instrumento muy versdtil cuando lo wtilizan pintores, gra-
badores. escultores, disefiadores, foidgrafos. etc Por esta
razdn, es cada vez mak?vor el nimero de artistas que ra-
conocen dicha versatilidad, y, por ello, el interés an este
proceso crealivo e estd sxtendiendo.

En ln pasada década, estas obras fueron expues-
tas bajo el nombre de electroworks y xerografla en Esta-
dos Unidos, Canadid y Europa; pero hasta la exposicidn
cElactran, en el Museo de Arte Moderno de Parts en 1884,
no se avufia por primera vez el nombre de electrogralia
Actuilmente, los principales museoca de astos paises han
adquirido obras de este lipe para sus colecciones perma-
nentes

En los inicios de ta electrogralia, en Estados Uni-
dos se comenzd & experimentar con la fotocopiadora en
blanco y negro de manera aislada Ya en 1964 Bruno Mu-
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nplificador. De la fuerza
de los brazos, de la
velocidad de Ias piemas,
de la vision de los ojos, de
la capacidad de memoria,
de las habilidades
manuales. Incluso hay
funciones de olras.
maquinas.

nar! présentd sus primeros hallazgos al res En 1970,
Sonia Sharidan cred, en &) An Inatitute of Chicago, el de-

o de «Sistemas Generativoss, basado en €] uso
de [a tecnologia como instrumento de creacién Sonia She-
ridan experimentando con las mdquinas industriales (fo-
tocopiadoras, steleprinten. emicrofiims ), dio otra magni-
tud, otra intencion, ofra utilidad a 1as mismas la de insttu-
mento para la creacién Se rompieron esquemas y reglas
de utilizacidn. Investigaron ol esquema de las miguinas
(infringisndo tag normas de loe fabricantes) y manipula-
ron les controlas de guste allerando los fines para los
que (os mecanismos habian sido creados: fidelidad. pre-
cisién, exactitud, rapidez las convintieron en instrumen.
e de egerimemacién. '

1989, Sonia Shwridan fue la primera anists in-
vitada a experimentar con la nueva lotocopladora «3M
COLOR IN COILOR», T3 Invontor de la miquing y i cres.
dora Investigaron duranie meses el nuevo instrumento

Sonla Sheridan, tras descubrir jas pesibllidades del apa-

ralo paraia Creacién artistica 3 pesar de los fines indus-
ltiaies para los que fue creado, la incluyd en el departa-
mento de Sistemas Cenerativoss en el Art institute of Chi-
cago. primer cenfro de Estados Unidos que la introdujo
en 13 ensefianza y practica de las artez. A partir de aquel
memento fueron muchos los artistas de diferentes cam-
pos los que e [neresaron por este medio, que parmite
trabajar en una nueva escala del liempo y del conceplo.

Las pesibilidadies de la magquina de color son ias
siquientes

— Parmite transformar una imagen an blanco y
negro en diferentes versiones de color, puesto que la ma-
quing registra la imagen en tres fases cansecutivas (ama-
rillo. magenta y adul)

— Cambia la forma de la imagen, moviendo esta
durante ¢l proceso do impresién.

— Puede combinar imdgenes mdimensionales
con imdgenes bidimensionales, collages otc (fig. 1)

— "Transforma el color de los objetos

— Genera toda imagen que 5= le expone, Inclu-
yondo elzmcfpo humano, imdgenes de lelevizidn, video,
elc (fig 2)

— (racias a las posibiiidades de uno de fos I
pos de papel lamado matriz, este ser ransferido

or medio de calor directo a toda de lelas. papeles.

ienzos, cerdmicys, maderas, elc

Las écnicas bésicas utihzaday por ies electrégra-
fos son Ia toma directs, que permite raalizar electrogra-
flas de objetos, dibujos, lotograllaz. colfages, etd! la pintu.

St
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3 a la Uz, que conmste en Ja creacidn de objetos de co-
Ior cuando la méquina actia con los fres ¢olores basicos
(fig 3). la degeneracidn a través de la ampliacién o re-
duccitn sucegiva de cada imagen, es decir, cada imagen
va generando la slyuiente hasta producir modificaciones
en ia textura y en la forma descomposicidn de la imagen,
desplazamisnto del uriginal en el momento de la exposi-
¢idn de luz en la pantallz (fig ), pintura al dedo, gue con-
siste en interrumpis el proceso sntes de que la imagen
sea fijada en el papel, pars poder manipular ¢l pigmento
(toner), sus E;mcipales caraclesisticas son

— L cualidad nonespacial que transforma el es
pacio real y su profundidad, une los volimenes en una
sola dimensién, los integra o lgnora Ios mas lejanos.

— Los coloyes son Gnicos y peculiares en gamas
daminantes. El miamo original puede zer reaiizado en se-
gundos en diferentes tonalidades y gamas

— La mulliplicidad & inmediatez que permiten la
sonalizacion, la secuencia, €] desarrollo evolutivo, ia me-
tamotfosis.

En el procese de captura gde imadgenes, la meta-
morfosis se va desarrollando en el momento de la cres-
cién, y da origen a nuevas imdgenes. nuevas génesis, gs
deair, & un nuevo lengusje

_ El mansjo de las copladaras es ficil. todo el mun-
do puede aprender a usar ia maquina. Pero e5to 1o sig-
nifica que todo el mundo pueda crear are, lo que 1040
el mundo Puede crear as sus proplas imagenes sin dili-
cultadl Seria mds facll diferenciar entre lo casual y lo que
tiene contenido y desarrollo, entre lo accidental y la va.
logaclbn del conceplo y laz cualidades formalss de una
obra

Tedricos como Umberto Eco, Sonia Sheridan,
Christian Rigal —impulsor europeo de eate movimiento
en la actualidad—, debaten, definen, justifican y arqumen-
tan lod pros y los contras de un proceso mecanico, nue-
vos cbdlas terminologia, &te

isten diferentes denomnaciones acufindas xe-
rografls. coplas elaboradas en seco (del griego xerox),
copy art: el arte reslizado con una fotocopladors, efecro
grafla: trabafos realizados can procedimiento electrosts-
tigo (la fotocopiadora), sistemas generalives denomina:
¢idn de Sania Sheridan & la creacidn anlstica realizada con
ayuda ds la lf.vcrmlo(?aii;l

Sonia Sheri impuisora y generadora de siste-
mas generativos, enfatiza que, a través de estos sistemas
generativog, las méquinas que emergen de la ciencia-rec-
nologia se convierten en instrumentos de creacion e in-
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seoooret

novacidn y no 54lo de repeticidn. Estos procesos, dada
su velocidad, evan implicilos una generslion de formas
€s casi imposible que algun ortista pulse €l botdén y no
siga En electrografia, como en sistemas generativos, nun
ca a solucidn ez [nstanténea con cada material, forma y
color, hace falta una nueva blsqueda, expenmentacion y
repelicidn exhaustiva de la misma imagen. Esta repeti
cion hace que ia menie genere nuevas Mmagenes, es
romo una necesidad implicita. Una vez hallada |s solu
oidn buscada, el instrumento llegard a genetar nuevas
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Todo descubrimiento
Mariss Gorzdlez

Cuatro modos de tiempo: el
uso del pincel, la cdmara, la
fotocopiadora y el ordenador

Cusndo se elige un Instrumento para crear arns,
ya sea un pineel una cdmara. una fotocopiadora o un or-
denador, Jo que en realidad se hace es escoger un vent-
culo para viajar en el Tiempo. ¥ s que las herramlentas
de los artistas son herramientas de comiinicacién, y las
harramientas de comunicacidn son, como los caballos tre-
nes, aviones p oohates, un medio de tranaporntarnos en el
Tiempo y el Espacia A medida que e nos transpotta n
el Tiempo y &l Espacio nuestras parcepelones resuitan ai
teradas, ya que cada cambio del caballo al tren al avidn
&t cohete, varfa nuestio punto de vista y nuestra capaci-
dad para comprender nuestro lugar en el Espacio y el
Tigmpo. Do igual forma, nuestras herramientas de comu-
nicacidn actian como vehiculos para cambiar nuestras
percepciones de Espacio/Tiempo!,

Cada vehiculo de transporte y comunicacidn tie-
ne limitacicnes y posibilidades inherentes para mover-
nos en el Tiempo y el Espacio Cuando montamos a ¢a-
ballo, nos movemaos en un espacio y a un ritmo algo ma-
yar y mas rapido que si lo hiciéramps a pie Si viajamos
en tren, axpandemos nuestro espacio significativamente,
pudiendo cubrir un continente en dias Por avidn pode-
mos cruzar varioz continentes en horas. y en cohele es
pasible trasjadarse a otros planetas en el hempo que hace
aflos llevaba Ir de una ciudad a otra Quando utilizamos
un pincel, estamoes utilizando una herramienta de cormu-
nicacién o que es equivalante & caminar © montar a ca.
ballo. Cuando wtilizamoes una cémary, estamos utilizando
una herramignta gue lene relacion con el viajar en tren.
La [otocopiadora se invenld en Ia era del avidn El orde-
nador. al que se le conects una adaptacion de la fotoco-
Fladora en (urma de impresora, es pane de la edad de
eg cohetes De la m:ama manera que los cientfficos aplh-
can energla por nuevas mélodos para mover nuestros
cudrpos ¥y mercancias a través del tlempo y ol aspacio,
ellos junto con los anistay, aplican la energia de nuevas
maneras para mover la informacidn a través del Espacio
y & Tlempo Nuestraa experiencias se ven alteradas con
cada nueve viaje en el Espacio/Tiampo Emergen nue-
vas posibilidades y otras antiguas desaparecen.
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Para situar este debate a un nivel practico, me
gustarla companir con usted cualro experioncias que
tuve en cualro distintos modos de visle en e Espa-
Cio/Tiempo, en cuatro décadas| en los allos cincuents, se-
=anta; sutenta y ochenta En el curso de este proceso es-
pero podsr revelar c6mo los distintos tipos de visje Es-
pacio/Tiempo hagen aflorar nuevas experiencias y hacen
desaparacer las visjas

En ios cincuenta si usted hubiese estado cami-
nando por el parque Yangmingshan, en Taipel, Talwan
proba nte me hubiera visto zentada an un banco, ro-
deada de genle A medida que se acercara verfa que yo
tenia un cuaderno y un lépiz en mis manocs y gue estaba
dibujande a uno de los que me observaban® Tode el
mundo astaba mirando, nadie estaba dibujando, lodos
eran observadores. Los dibufos tardaban de cinco a vein-
ticinto minules en ser creados. Cada dibujo &ra una im-
presion tan vivida como me eta podible dibujar an e3e pe-
tfodo de tiempo, |

1= atmdsfeta eta confortable y acogedora en ese
pequafio grupo. Constitulsmos un grupo muy astrechio de
observador y creador. No cabe duda de que algunos de
alivs pudiessh estar aprendiendo acerca de ias téenicas
de dibujo ocoidentales. Otros, tal vez, esniviesen apre-
ciando el sentimiento y la expresidn que parecian carac-
terizar cada pequeiio dibujo -

En nlguna que atra ocasidn, se me podia ver en-
tregindole un pequefio dibujo a un niffo o a un padre {Fi-
g_ra 1) Cuando lo hacfa, me quedaba sin ningin registro

ico de ese dibujo para mi migma. (Desafortunadamen-
le de exsta forma también lograba desencuaclemar a5 pa-
ginas de mi cuaderno con cada dibujo que arrancaba ) El
auditorio era primordialmente observador, ya que man-
tuve &l libre de dibujos —en su mayor parte— Intacto

L+ experlencis era calida, amistosa, calmada,
tranquila y no (nteractiva Ers como dir un paséo paor el
parque observando todoes los mindsculos detalles de la
vida animal y vegetal

Una década mis tarde. en los aficg sesenta, ys-
ted podria haberme encontrado una vez més en Taiwan
Esta vez pubes grises de contaminacion industnal cu-
brian el sinfin de nuevos y bajos edificios, de cemento, cu-
biertos de azuiejos do bafio Las calles estaban abarrota-
das de vehloulos de todo tipo y de cada era Temporal
En esta ocasién, yo tenla una cémara en la mano Me sen.
tla blen al podey avebatar una lmagen de aqul y otra de
alla, a medida que el tropel de actividad iba surgiendo

A veces, |la gente parecis no verme S| 1o hacla,




1 hombre siempre ha

utilizado la técnica para

crear y comunicar.

parecia estar incomoda. como si le estuviera quitando
algo que le pertenecia. Ful a un pequefo pueblo de ca-
sas de bamo. Alll, la reaccidn fue mixta. La gente se acer-
caba. pero a cierta distancia. Algunos de os j6venes ha-
clan gestos con tos dedos en los pantalones Otros grita-
ban y luego se alejaban corriendo Despuds, me dijeron
que temian que capturase suimagen dentro de una caja

En este punto, puedo escuchar a algunos sensi-
bles y experimentados fotégrafos gimlendo y pensando
sEras 10, y lu manera de acercarte a la genta lo que ¢rea-
ba una atmdgfera hostils.

A esto debo afladir que, unas semanas mas tar-
de, un amigo arnista de Taiwan me llevd a fotografiar a
gente que estaby escarbando en los vertederos de basu-
ra. Mlentras 8] charlaba con ia gente un amigo suyo, un
artiata ching, dibujaba en un cuaderno. y yo hacla foto-
graflas. Este e3 un ejemplo de cémo aprender a manejat
una nueva herramients, paro de mnguna maners niega la
experiencia anterior, ya que pro ente se repita mi-
les de vaces al dla, cosa gque no sucederis si se utilizara,
en su lugar, 56lo un cuademo y un ldpiz como vehleulos
de expresién A este respeclo, las caricaturas de perso.
nas pueden ser aceptadas atn, sl estin dibujadas a mana
Y digo «pueden sen, ya que siempre existen actos espe-
cificos que no se acoplan al malde.

Con la cdmara capturaba Instantaneamente el
maovimiento en una pelicula Ademds, era posible hacer
fotograflas de un mayor nimero de gente de la que po-
dia dibujar a mano Pero la pelicula no podia ser compar-
tida &l instante, pues tenla que ser revelada Dade que la
cdmara Instantdnea no existia por aquel entonces, era ne-
casario posponer el acto de compartir Sin embargo, cuan-
do las fotografias se compartian, era postble tener mas de
una copia de cada imagen. No obatante, Lscn general, ha-
bia poca intsraccidn por parte de aquellos a quienes fo-
tografiaba La sensacion general de la experiencia foto-
grifica era la de una experiencia acelerada cor mayor
cobertura de Espacio y Tiempo

En 1970 ya estaba lista para utilizar un nuevo me-
dio la Iotocopladors de alta velocidad? Usted me podria
haber encontrado exponiendo en ol Jewish Mussum de
Nueva York, durante la exposicidn SOFTWARE General-
mente se me pudia encontrar en la sala que me fue asig-
nada, junta a un grupo de gente que, ansipsamente, in-
leritaba apresurar a algulen para ﬁue le hiciera sitlo & la
siquiente persona (Figura 2) Ese alguien siempre estaba
inclinado sobre una gran maquina de color azul brillante,
denominads 3M Color-In-Color, una fotocopiadora de alta
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a aual se colocaba sl cb
una imagen. £En este caso
una ,.»!: Sona .1.,. srabia la méaquina, inclingndose sobre la
platina mieniras se cogls a los lados de i magquina para
apoyarse, En tre seguniios, un ¢ o de I i

) ls)gse hi-
llonas emergia por el costado de ia copladora y ia mu!
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Htud empujabia a lé persona para gque se gul tars y dejars
que otra Ullllzara la maquina

Ahora habla participantes en ¢!l proceso ae Crea

cidn de imdgenes Venian de cada clase social, grupo e

gdad y profesidn H-;:,;:ta imigenes de sus manos, sus

WBIPOS, SUs Caras y sus objstod pesonales. Ni siquiera le

p»“m' anala pers vm que habla programado el color, el

ono y la calldad de las imdgenes (ue participara con
allos, Sa alerraban & la méquina como ol .“L!:,c' une pese-
ian pen ,ug:__|] De hecho, meses my ,'~ JJ l.r"..ul. an car-

18 .‘..;.1';,': no al anigla operador, 5ino 3 2 Ja propia ma-
uina

El vapajo del anista se exponiia en las paredes
préximas a la maquing, pero poca gente ealaba inleresa-
da en €l Se encontraban lan abrumades por las image
1en en ehillo: ‘olores de sus caras Y CUerpes, image
Nas QUE 214N «3UYass, en anto que & (63 O ctian llevar

on ellos. gue solamente se concentraban en no perds]
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=y tumo con la madquina En su mayos parte, sdio interac:
tuaban con la maquina Ignoraban a aquellas que los ro
dedban Los dibujos vai de la maqguina a gran veio
cidad, El aire estaba electrizado por la excltacidn y el ozo-
no de la miquina. La méquina eémitla un rdpido pero cohs-
tante sonido 2umbador y de choque, acompafiado de lag
luces centelleanteés de su scanner. Parecia como & una
enetrgia de alto vollaje circuldra alredadar de la muititud.
Tode ers tangible visible y eléctrico Estabamos en al Es-
paeiv/Tiempo de los sétenta

Pasd otra década Ahora estdbamos en los aflos
ochenta Yo me encontraba en el Musde d'Ant Modeme
de la Viile de Pariz, en un lnmenso ¥ oacuro vestibule:
una parte de la Exposicion ELECTRA ¢ Un silencicso gru-
po de gente se apifiaba alradedor mio, sentada, junto con
algunas personas del grupo. en un banco frente a un si-
lencioso sistema el sistama grafice informético EASEL de
Time Ars inc® Yo acababa de tocar |a lableia gréfica
eleatronica con un Mipi. pidiéndole que grabara ia ima-
gen de alguien que caminakba enfrente de la cdmarzs de
video que forma parte del sistemmi La lmagen aparecid
en un monitor a color o

Existe un MENU da instrucciones en la parte in.
ferlor del monitor de alta resolucidn Tocands un punto
equivalente de la tableta grifica con mi idpiz electrénicg,
g:'podia activar una peticidn —tal y como hice para gra-

ar la imagen en video-—. Acto gequido, tocaba ofra ins-
truccidn del MEND —edeme un pincel ndmero 2s-— Y 60
tonces podia seleccionar uno entre un milldon de cojores,

estaba lista para camenzar a dibujar Dibujaba a todo co-
ar sobre la imagen que acababa de alrapat Algulen del
grupo preqguntd 51 podia dibujar, y yo acced!

Por lo general, en un dia cualquiera, usted me en-
conlrarfa sentada en el centro del grupo, pero era aladn
ofro quien ¢staba dibujando con sl l§piz slectrdnico. Muy
a menudo ¢l que dibujaba era un nifio pequefio, ya que
el crio encontraba que el sistema era tan sencillo como
un jépiz y una hoja de papei. Se necesitaban pocas (o nin-
guna) instrucciones’ Lo haclan tode mediante prueba y
error, ¥ dado que el MENU estd escrito on inglés, y casl
ninguna de las personas alll lefan inglés, casl érs mejor asl

‘Teriamog otrp moniter a color, mirando hacia otro
lado distinto al que estdbamas sentados. La gente que pa-
saba aonreda cuando s2 velan en el video Ya habian vis-
10 es5t0 con anteriaridad en las tisndas da video Sin em-
bargo, ahora parecian confuses, porque un sombrero de
color aparecia sohire a cabeza de uno de ellos, unas bo-
183, una nuevs corbata, tal vez un bigote Miraban alrede-
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dor para ver de ddnde venia todo eso, y entonces velan
a un nifio dibufando. En ese momentao. se unian al grupo
y haclan preguntas, daban opiniones y pedian probar el
sistema -

En un periodo de dos meses, clentos de parso-
nas de 10do el mundo y de todas las profesioneés proba-
ron el sistema. Un de 18 meses de edad descubrid
gue | ldpiz sloctrénico godla hacer marcas de color so
bre [a pantalla. Abuelas, huérfanos, jévenes punk, un fun-
cionanio de la UNESCO, un compusitor finiandés, un actor
francéz de mimo, estudiantes de arne, un arquitecio, un
guarda de museo y un conservador de arte fueron solo
algunas de las muchas persanas que mantuvieron el sis-
tema en uso constante (Flgura 3)

No habla imprescra; 20lo leniamos la imagen de
la pantalls Algunas veces, la gente hacfa fotos cot 5us ca-
maras. En ¢eagiones, yo almacenaba las imigenes en dis-
quetes hasta que ellos pudieran regresar para fotografiar-
ias. Todos estaban interactuando, conmigo, el unoc can el
otro y con el sistema La gente hacla preguntas acerca dej
sistema. Lelan mi articulo en el catdlogo de ELECTRA
acerca del Tiempo Manual, Mecédnico y Electrénico Aca-
baron por integrarse activamente en la exposicidn. Mira-
ban mis dibujos en |a pared A veces trataban de emu-
larios. Incluso comprendlan algunos de los aspectos léc-
nicos de lag imdgenes como resultado de haber trabaja-
do con el sistema Principaimente, trabajaban juntos y en
armonia Fue casl como si fuera un periodo antes de di-
bujar cuando la tribu entera se prepara para un ritual Yo
rebosaba de alegrfa con la experiencia (Figura 4)

Tal vez he madurado, 1al vez trabajo difetenle-
mente con la gente, tal vez.. pero, después de todo, ;aca-
so podtla haber lenido esta experienciu sin ol sistema gri-
fico informético FASEL? ;Acaso podris haber realizado
este viaje en e} Espacio y el Tiempo con mi lapiz o ca-
mara o fotocopiadora® Quizds, pero anicamente despubs
de la experiencia de este Ultimo sistema Interactivo.

Mis ¢cuatro experiencias apenss aluden a las i
mitaciones y posibilidades internas del moverse a través
del Espacio y el Tiempo con hetramientas de comunica-
cidn (Fl 5). Tanto otros como yo hemos escrito, en
otros articulos, sobre mis mds personales trabajas y via-
jes con sistemas® Es evidente que, a medida que los ar-
tistas usan estas herramiertas para explorar, aprenden a
axplotir los limites y las posibilidades de jos sistemas
Reevallian los viejos sistemas a la luz ds los nuevos Al
qunas veces, se compenefran tanto con un sistema que
olvidan la existencia de olros vehiculos de expreslén y
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comunicacidn. De esta forma, _Rimden la oportunidad de
visjar en distintce modos de Tiempo, A partir de mi ex-
penencia personal, cree que no existe mayor jibiio que
€l de viajar del pasddo ol presente, y al futuro, y vuelta
alrds & lravés de todos y cualquiera de nuestros viejos
nueveos y atin no existentes vehlculos de transporte y co-
municacién Al comenzar a entrar en mi sexto decenio, e3-
pero vivir lo suficiente para viajar con otras sistemas y
olras menteg. o
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Imdgenes de ordenador
(La Rita electrénica)

El primer «hooms de la Informética acantecid al-
rededor de 1965, con la aparicién y difusion de una sene
de ordenadores preg’radas fsara la gestion ecantmica de
las organizaciones Por aguel entonces, y hasta bien eatra-
da la década de los setenta, la cemunicacién entre el hom.
bre y | ordenador cr’a{foc'o dgil y hasta fastidiosa; las or-
denes y datos deblan darse mediante agujeros sobre car-
tulina y los resuitados llepaban toneladas de papel

Alvy aprovechs el momento en que el realiza-
do;'pinchaba urnas aburridas imagenes do maquinaria de
perforacién de fichas para hacer una pausa en su diser-
tacidn y tragar saliva La pn partafada ante la cdma-
ra no le habia salido del todo mal,. y & Alvy le parecio
que &l nervioaizmo inicial empezaba a ceder. Cuando el
objetivo de la cdmara de 1elevisidn volvié a apuntarle,
continud hablando con aplomo

Fue en 1962 cuango Sutheriand, un mvesngador
norteamericano, presentd una tesis doctora! que constity-

e un hito en ia ciencia de 165 ordenadores. Sutherland ela-
bord unos programas en los que mostraba las posibilida-
das dal monitor de televisién como medio de interaccidn
con el ordenador, Podfan dibujarse lrazcs con una suerte
de pluma estilogrdfica y estos trazos quedaban reprodu-
cidos —a escala deseada— sobye e monitor. Los pro}q,rz
mas y la electrdnica especialitada disefiados por Suther
land marcan el comienzo de la histona del grafismo por
ordenador

_ Se vieron entonceg dos aviones de formas estill-
zadas que sobravolaban junios un paisaje da colores ele-
mentales Alvy apreciaba aquellas iméganes Verlas con
ocasitn de fa esperada oportunidad del pr de te-
ievigidn y expenmentar de nuevo |a sensacion placents.
t hicleron sentirle satisfecho de 41 miamo. Pensé que con-
ferenciar ante una audiencia televisiva éra como hacerlo
en un aula de la univeraidad Sin embarge, siguid obser-
vando Alvy, tras los fecos del estudio habia sdlo oscuri-
dad y gente mis bien preocupada por el desarrollo tée-
nico de la emisidn que por sus palsbras Anles de reanu-
dar la charia, achd en falta la visién de unas piernas de
egudiante de came y hueso




El' molor de esta histona, ls fuerza que ha impul-
sado @l desarrolio de los sistemas gréficos por ordenador,
proviena de Ia necesidad de entrenamiento de pilctos de
avidn. Bs conocido el coste elevadisimo de los avianes y
eh especial de los aviones de uso milltar Rajo 05 1Impe-
rativos de la segundad y la economia, desde los primeros
tiempas de la aviacidn se han ideado sistemas para entre
nar a los pilotos sin que sea preciso el vuelo real,

£l busto parlante de Alvy fue sustituido entonces
porlas imdgenes de un afiejo rupma)v Una copia en blan
CO Y negro en la que s¢ vela una cimara de wlavisidn re
sigulendo la folografia de un aeropuerto Un piloto de
pruebas, metido en una cabina bien dispuesta sobre al
suelo, cantemplaba en un televisor €] aeropuerto como 5
voiara directamente encima de & Era fdcil deducir, no
abgtante, que acual era un método poco precizo y que el
conjunto de maniobras simuiables mediante aquel ane-
lacto analdgico eta pobre o que fue subrayado por Alvy
al reanudar su platica con €l final de una sonrisa condes-
cenaiania

En materia de simulacidn de vuelos, 1a teanologia

digital, la del ordenador, se roveld enseqguida mucho mds
poderasa Bl ordenador puede disponer de un modelo nu-
mérico de la misma realidad mucho mds rico en informa:
cidn que el puramente visual y analdgico. La simulacién
de vuelos con medios informaticos permite reproducir la
practics ttalidad de lag acciones que un piloto puede rea
lizar. Sea cual sea la maniobra reahizads con los mandos,
el ordenador proyects sobre la pantalls 18 variacion co-
rrespandiente del escenario simuiado. La pan:.—zi!a s como
el cristal parabyizas de la cabina del avitn real; el aspecto
d# Jo que hay tras la pantalla —digitos—~ y de lo que hay
tras el cnstal —la realidad— pueden llegar a coincrdir
eXatlamente.

Con la oportunidad de dar unos pasos en & pla-
té Alvy pudo por fin dejar de bacer [a esflinge. Caminé
hasia instalarse junto & una mesa on la que habla un ar-
denador con 'su teciado, su dis¢o duro, su monilor de &r
denes y su monitor grafice. Alll sentado tecled con agili
dad diversas Ingtrucclones y en pocos sequndos se des
velaron sobre el monitor figuras geométncas de colores
densos Alvy adoptd un tono cordial para habiar,

Pero, coémo se introduce el modelo en el orde
nador? Un objeto, plano o tridimensional, viene caracien
zado en &/ espacio par su geometria: vértices, lineas que
unen estos vértices y superficies abarcadas por estas |l
negs. La forma més elemental de introducir esta informsa.
cldn en o] ardenador ez por via directamente numérica re-
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cleando las coordenadas de los puntos significativos tal

como se teclea una infonmacion 4lfabética Oyc xistema de

meddelado informdtico de un objeto hace uso de Ja etable-
ta electrénicas

Tras obedecar unos mandatos de Alvy, el orde
nador desplegé sobre las pantallas uh atrayente dibujo
de mujer Fue fifcil desoubrir que se irataba de la imagen
de Rita Hayworth, una imagen preparada de antemano y
guardads magnéticamente que complacié a todos los te-
lespectadores como complacia siempre que |a rescataba
al prop:o Alvy. Tomd antonces una pluma electrénica y
sobre la mesilia a la que estaba conectada empezd a de-
linear los perfiles de aquella iniagen, se afirtmaron sus co
letes y Rita 2o vio mejor.

Con el madelo de la fignra an su memaona, ¢! or-
denadior es capaz de mangjarla de muchas maneras: ras-
ladaria de un mno & olro dentro del espacio geométrico

afimdo, hacerla girar, modificar su esrala e incluso dibu-
Jar anlomaticamente la perspectiva con la que la ve un ok
servedor cambiante Todo es cuestidn de programas ade
cuados en los que aclitan procedimientcs matem4ticos ca
paces de roproducit visualmente ests upo de sfectos

Rita sequla alll, mirande fijamente Determinadas
ordenes tecleadas con apresuramiento por Alvy la des
plazaron en variadas direcciones Estos movimientos per-
mitieron apreciar las formas ainucsas de la Haywarth de
loe mejores tiempos. Poco a poco, I imagen del monitor
fue ganando nitidez

Por ofra , 1& unagen ha de ser perfecciona-
da Para darie rea.ﬁ:zgg porejemplo, se hace necesario elj-
minar de la imagen todo o que €l abservador no puedes
ver, y es-entonces cuando entran on jusgn programas pars
la supresidn de las llneas y superficies ocultas. 5i la esce
na se epcuentra iluminads entonces deben csleularse las
reflexiones y refracciones de los rayos sobre todos los ob-
JRlos y puntos de ls sccena. Tampoco las superficies de
los abjetos san lisas m perfectas, azl que es imprescindi-
ble también ofrecer sefisaciOnes de transparencia ¢ de
vpacidad. simular texturas

Alvy Interrumpid la charla para darse cusenta de
que ia imagen de Rita era ahora de un realismo practica-
mente total El vestido de seda negra que cubria su cuer-
po despedia reflejos que eran como llamadas al ojeo pre-
vio del deseo. Para colmo de sorpresas Alvy abservd en
i secuencia de movimienics de Rita muchos gestos que
no recardaba haber programado nunca Al retomar las pa-
labras, frente a ia cdmars, comprobd que 2| 1ono seguro
de sy charla no habla quedado afectado por 2u asombyro,
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lupgo desgviaria un par de miradas al monitor para cer-
ciorarse de que no vela visiones; mejor dicho, para con-
firmar que veia visiones cierlas y reales, generadas ade-
mas por un programa de ordenador que no era suyo

La generacion de Imagen sestéticay por ordena-
dor resulta ya relativamente sencilla. Hay en & mercado
actuel diversos modelos de epintadora electrénicas basa-
das en ordenadores personales. Hay discusion sobre ia ca-
lidad de los productos grificas de este tipo, se dice que
no alcanzardn la categoria de artfsticos hasta que no pue-
dan proyectarse con una resolucion camparable a Ja del
cine (més de 4000x5000 puntos elementales contra los
625 =450 de un monitor de televisidn comun) En cualquier
caso, ia pintadora eléectrdnics es una buona ayuda para el
grafista y el pinlor

En aquel instante desfilaban ante Ios televiden-
tes diversos ejemples de pintura por ordenadar, con lo
gue Alvy tuvo unos segundos para regresar con Rita y
meditar un poco. Bl sabia de la existencia de programas
de ordenador capaces de generar graficamenta expre
stones humanas, pero nunca jos habia usado y po podian
por tanto estar corriendo en su ordenador. Ademds. la ca-
lidad de aquelias imdgenes sobrepasaba todo lo que &
como expernto conocia aquédl no era su programa, peio
tampoce podia ser de nadie En las secuencias gue vela
ahora de Rita no era sélo la cara de la mujer Is que con-
tenia una expresion, esta expresion brom‘:a Gesde todo
su cuerpo Rita, con su electrdnica existencia, e ca
de expresar cualquier gesto humano, s& vela particular-
mente adiestrada en expresiones de seduccién La sontl-
8a, por gjempio, fue primero dulce, después ge hizo bur-
lona; al final resultd lo que Alvy estaba temiendo al de-
farse arrastrar por ella’ una provocacidn _

Es mucho mds diffcil de tratar digitalmente 12 ima-
gen animads, l imagen en movimienta Un primer esta-
dio de la dificultad es la animacidn en dos dimensiones.
asunque ol resultado ¢s claro. la mayoria de las senes de
dibujos animados que vemos en lelevisidn estén confec-
cionadas con ayuda del ordenador.

Estuvo a punto Alvy de detener aqui la charla,
dar alguna excusa a los espectadores y tratar por unos
instantes de descubyir mediante e lenguaje de control
qué es o que estaba sucediendo en el Intorior de aque!
ordenador grafice Pero calculd: cada vez que las cdma-
ras le enfocaban a &l los espectadores velan también a
la cimbreante Rita, era seguro gque su propis actuacion
contaba asl con un atractivo de mias En contraste con las
muestras pinchadas antes de dibujos animados de Heidi
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Alvy y espectadoras en general vieren entences a ia Hay-
worth progresando en su provocacion y tirdndoles 4 ia
cara €l guante negro de su mano blanca Alvy hizo el ges-
to de cazarlo y al apercibirse de |o que estaba haciendo
conciuyd que la razdn informdtica de Rita ya no e impor-
taba Continu® su charla prolongando sin disimulo célidas
miradas a Rita

Técnicamente hablando, el reto mds dificil reside
en ia animacidn de imdgenes en tres dimensiones, que es
Como las ven nuesnos ojos. Bl proceso de generacién de
imégenes 3-D, desde el punlo de vista operati7o, es pare-
cido &l seguido en el tratamiento de imdgenes 2-I; of dj
hujante lraza las excenas inicial y final de la secuencia, des
puds el ardenadar se encarga de calcular y dibujar todas
las imdgenes intermedhas En exte proceso no hay necesl-
dad de lotografiar transparencias mi de dibwar y colorear
manualmente la serie completa de imdgenes —una cads
veinlicineeava de sequndo— que compone la secuencis
En el cazo de |a animacion 3-D el nimero de célculos a
realizar en las interpolacionas es eporme, hasta el punlo
ds sobrepasar fciltnente la capacidad de los ordenado-
res mas polentos.

Se vieron enfonces algunas de las imdgenes ani-
madas por ordernador mds famaosas del mundo. Rita se
cold entre aquellas iméagenes y cmpezd a protagonizar
las. Nadie de los estudios de telavisidn reacciond. a la vis-
ta inintermumpida de las sensualidades de Rita, €l realiza
dor de la emisién, como todos los demas, descubrieron
un interés desusado hacia el producto de su trabajo, El in
lerés de Alvy, por su parte, Hdbla desembocado ya en lo
que era un purc deseo [isico, un deseo de responder a
las llamadas de Rila y sentisla muy cerca. Alvy continud
hablando de memoria, zin abandonar en ningin momen-
to la contermnplacién de ja imagen de aquelia mujer y sin
intencidn aiguna do resistir a la mujer de aguella imagen

Las grandes Industrias cinematograficas han co-
menzado & equiparse con ordenadores capaces de alabo
rar efeclos muy especisles (el estallido de la estrella de ia
muerte en «E retorno del Jedis, las carreras alucinanies en
«Trone ) © para entarse la construccidn de maquelas me-
camcas, En la palicula «Starfighter: ja lucha comienzas hay
mas de g5 mimuds de naves, sistemas planetanos y bata:
lias siderales que s0lo existieron en la eloctrdnica

Sobre unas escénas sintéticas del filme «2010m,
justo al lado de Japlter, Rita procedia festivamente 3 libe-
rarse entonces de su sagunda media Dispuesto § termi-
riar, 1as palabras de Alvy se apelotonaron.

De esia manera, ¢l ordenadar gréfico invare un
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lerrono tradicionalmente impermeable a la tecnojogia: el
terreno de la creatividad anifstica. Veremos hasta qué pun
o 5& conmueve &l mundo del arte visual, veremas ¢émo
se lambalean muchas concepciones estélicas y hasla al-
gunas sensaciones. Este es ef ultimo «boomy de la infor-
manca

Despreoccupado por sl la cdmara le enfocaba o
no, Alvy dio un salto en ei aire, como impuisado por un
trampolin & hizo volar su cuerpo en direcelén al monitor,
allf mismo estaba Rita, en alma y en cuerpo, dispuesta a
recibirle con los brazos muy abiertos

La imagen se vio entonces borross Se oyd un es
tallido seco, como el de un vehiculo al superar la barram
del sonido vy, confusamente, s vio a Rita y Alvy revolcar-
se abrazados sobre un planetario

Corten, corten!, resond en el platd la voz del es
tupefacty realizador, que no recordaba haber dirgido
nunca un espacticulo parecido. Vacild unes sequndos y
gritd nervioso Que emitan la careta de continuidad, © un
videoclip, 0 lo que sea Profedor Alvy. profesor Alvy!
qué ha hecho usted. profesor Alvy! —iDonde se habrd
metido ese tipo? —murmurd

En sus hogares, los espactadores leyeron un car-
tel en el que tras pedir excusas por la Interrapeidn, se
anunciaba la emision de unos minutos musicales. Julius y
Sarah por ejamplo, se desperezaron en su apattamento y
se miraron preguntindose ai ! programa de televisin
que acababan de ver era real o erg un truco

Que te parece? —preguntd Saran—, s el orde
nador ¢s actualmente capas de pintar con tanlo realismo,
ccreen que algan dia sea capaz de crear por su cuenta?
Crees que el ordenador pusde legar a reproducir sen
saciones peraonales inc{uso intimas.? —dijo a Julius
con una Insinuacidn en los labios

No lo sé, tode esto es algo raro —respondio Ju-
tiug, 3l tiempo que su brazo iniciaba un lento movimien-
lo—_ Lo dnito ciano ez que la Rita 53 me ha excitado a
mi tampién Ven, acércate

Cuando la mano de Julius alcaned a locar €1 mus:
o de Sarah saltaron digunas chispas: Siempre sucedia los
matanales de la piel de los eplicantes nunca fueron los
mas adecuados para alsiar eléotncamente una urgencia
smaorasa
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En el umbral del tecnomuseo

Durante siglos, el hombre ha utilizado unas he-
rramientas o instrumentos relativamente simples para dar

forma sensible a sus ldeas y proyectes de creatividad es.

tGlica, instrumentos ta{es'como'lirlumn, el pincel o &l cin-
cel Es clerto que dasda la revolucién cuitural del sigio
XV &l hombre inventd artefactos mds complejos para ra-
producir y difundir sus creaciopes culturales, tales como
la imprenta o el grabado. Pero estas tecnologlas pertene-
cian c:o?avia ala era de la madera y de los me{;ea .-;-u
era de las des maquinas, que zeria superada siglos
después pgr?;t ora deagualectg&dad y luego por ls era
de la electrénica y de la miniaturizacidn, que e5 1a que
ahora vivimeoe.  °

Algunas de ias \lamadas Nuevas Tecnologfas, en
sy aplicacién a la creacidn estética de formas. de colores
0 de sonidoy, tienen sus anlecedentes o precursores 6n
técnicas mis arcaicas Adl en el viejo arte del tapiz y el
arte del mosaico se halla el fundamento tedrico de las
imagenes digitales qus producen hoy nuestres ordena:
dores, como luege veramos Y no es disparatads obser-
var qua algqunas caracteristicas del grafismo electrénico
e hallaban ya en las figuras electrogrificas trenzadas y
cinéticas que 1s publicidad comercial Insertd en el paisa-
je utbano entre-las des Guerras Mundiales Pero las Nue-
vas Tecnologias han superado grandemenie nquellas téc-
nicas precursoras en versatilidad, en potencis y en velo-
cidad de produceitn de los mennajes

Lag Nuevas Teanologias, aplicadas a la produc-
cldn estética han privilegiado sobre todo la produccién
y/o difusién dé mensajes destinados al sentido de 13 vis-
1a y del oldo A la vista le ofrecen productiones gréficas
e {conicas, como € holegrama o ja imagen sintetizads en
una pantails mediante un ordenador, pero tamblén textos
escriuraies narrativos 0 poéticos, cuya matriz se halla en
Ia escritura (nferactiva, nacida de un juego estratégice y
dialéctico entre aulor y ordenador. Al ofdo se ie ofracen
los nuevyos sonidos producides por los sintetizadores y
por una familis de nuevos instrumentos capaces incluss
de traducir estimulos dpticos en registro sonaro. En el tec-
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nomuseo de laz nuevas artes generadas por las tecnolo
gias eiocirénicas e informadticas nada resulta ya imposible
Hace solamente cincuenta afios, por ejemplo, ha
oria resullado un disparate referirse a formas tridimensio
nales despojadas de tactilidad Pues bien. no otra cosa
301 los hoiogramas, formas visuales dotadas de tridimen
sionalidad auténtica, pero que no son en cambio ni cor-
poreas ni tactiles; pues el holograma es en realidad una
escultura de luz, que por ser de Juz estd privada de tan:
gibilidad, es decir, o5 cinga para el tacto, Y el contraste
enire 4uU hiperrealismo corpdreo y su intangibilidad re-
fuerza para nosotros. educados en una cultura dominada
por las imagenes planas, su efecto fantasmaaérico. Los ho-
logramas son, en definitiva, esculturas fotegraficas o folo
graflag escultdricas hechas posibles por el rayo ldser, es
decir, esculturas de luz fiolantes en el espacio, sin pedas-
tal. El holograma ha supuesto, por otra parte, la supera-
cidn definitiva de la concepcion de la perzpectiva lineal
y monofocal del Renacimiento, basada en e} punto de vis:
ta fijo, y ha Inaugurado una nueva edad de la cultura |cé
nica, dasada en la Visidn dindmica del espacio, propia de
la era de |a relatividad einstunianz Y, a la vez Ia tecno
logia del holograms nos récuerda brutalmente con su fan

lasmagotia aigo que se civida con frecuencia por dema
siado cbvio, a zaber, que la imagen e luz y solamente
luz debidamente modulada por las sustancias de! mundo




visiple en que se refiefa Lo que asombra as que a uz
que construye al fantasmal holo 1r,;’r.s en el espacio |
dimensional no estd siendo reflejada por ninguna supes:
fice, superficies que estuvieron presantes en al momen
lo de su ‘ 1 cuando io con
tempiams de pura y simple

i

sy
L

En el nuevo teehomuseo do finales del siglo xx
o2upa un lugar dest simo i3 computadora esa ma
[uina que seqdn ologia popular es capaz de pen
S, aunque en realldad no piensa la computasdon sal
pedece reglas que no ¢ :‘.n;\r-'.. de, i liene conciencia
ase pensamisnto. ol voluntad para camblario, nl puede to
mar dacisiones que no hayan sido programadas por €
hombre, nl es capar de vivenciar respuestas emogiona
les a su supuesto pensam iento, como £ courria al genial
HAL-9000 de Stanley Kubrick y Arthur Clarke No ob
1€ la compu ui. ra olrece a vecas una imagen miloldgica
amenazadora, pot el exoesivo poda que affecs su per
eonalicdad prefreudiana, ya que liene un & '-x-\g ante me
moria sin tener subconsclenta, y no padece complejo de
Edipo, ni es vulnerable sexualimente. n ?:m»,- a l.: .,n.v.‘l--:
Par todo 250 la computadora aparece a veces mas fuerte
Y podercsa gue sus andqustiados usuarios humancs
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an soportes espaciales extensos y duros, sobre 1oz que
apera el artigta ingeribiendo su mensaje por madios ma-
nuales o quimicos, para que quede gréficamente y per-
manentemante inscrito en ellos: Esto, que ora as! para la
pintura, el grabado, ia fotografia y el cine, deid ya de ser
cierio para la Imagen magnética y borrable del viden Es
por lo tanto legltimo sfirmar que en I videografia y en
ia infografia existe una auwtonomia permanente de 1a ima-
gen matriz en relacion con su soporne de registro, mag-
nético o electrénico, tanto en lo caaa atafe a su dispar ex-
\ensitn fisica como a ias formas latentes, que pler-
den su potencial de fluidez o versatilidad, sin que sus al.
leraciones o su borrado dafien su soporte fisico

Desde 1978, ademds; se ha difundide comercial.
mente la Infoyrafla Interactiva, en la que el operador en-
labla un verdadero didlogo con la maquina (en realidad,
con su programa), dante y reciblends informaciones en
forma qréfica en la pantalla de visuatizacién. La interacti
vidad entre |2 imagen y su productor, segin un métods
conversacional préximo a la comunicacién lingtistica,
convierne a la imagen en una presencia altameme Nuida
y versdll basta un extremo jamaa alcanzado por ninguna
técnica anterior. La inferactividad en tiempe real, que per-
mite una flulda construccidén de formas visuales ante los
ojos del operador y en el momento del nacimiento de sus
ideas x:ua propuestas, y su apiicacién a la:simulacidn vi-
sual (de cbjetos, de procesos o de movimientos que mo-
delizan en pantalla objetos del mundo real) consﬂ:u?ve
P'l:nbabiement.e ia aplicacién mds productiva de |a info-
arifica
o L3 nfogréfica combina las dos ventajas histéricas
que la pintura y la fotegrafia aportaron a la cultura loéni-
ca. De | pinfura he adoptado su capacidad para inventar
formas, sin servidumbres hacia los modelos del mundo
exterior. sin a dependencia de un referents visible Y de
la lo!ogra]ﬂa_ ha heredado lu ,pre;:izzio;: oc:mlgx:a de la ima-
gen que le otorga su génesis tecnologizada y automati-
£ada, en la ladicién que instaurd la camars lotogréfica

Ante esta nueva técnica de producelén icénica
&s par lo tanto legitimo preguntarse sl In obra de arte es
el programa o el producto resultante Debe responderse
que ] programa informitico es la obra anistica en poten-
cia. producto genuine del ingenic humano y justaments
protegido por ello por las leyes de copyright mientras
que su imagen en pantalla o impresa es ia obra en pre-
sencia, apta para su fruicién. Esta dualidad también existe
en el Video, aunque mas enmascarads. En ls produccidn
infogréfica; como en el video la imagen potencial tiene
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un soporte matenal en 1a memorna del ordenador, pero
una naturaleza energética, pues es mers energls, que na-
cesita ser decodificada o lelda por un dispasitivo tecno-
i0gico (intermediario entra ja memoria y el terminal vi-
suaiizador) para scceder al destinatario visual humano

La infogrifica permite ya también, naturalmente,
la generacion de secusncias de Iméqgenes que llustran |a
evolucion de una forma o de un lenémens en funcidn de
un pardmetro, que gon frecuencia es el tiempo (Hempo
real o simulado), seglin dos tipos de variacion: variacion
discontinua de la imagen o vanacidn cantinua, también
amada imagen amimacky

La imagen sintetizada por ordenador es, por o
1ante, una nueva forma de dibujo sin 1dpiz o0 una nueva {or-
ma de pintura sin pinceles nl paleta, cuya expresidon in-
giesa computer graphics propona la réconciliacion entre
lx nueva tecnologia solishicada y el tradicional humaniy
mo antistico, 1al como se produjo con & pintura perspec
Lvista del Quattrocento, navida de la colaboration dei as
lista con la geometria y con la ciencia dptica. Pero puesto
que la maquina ha liberado al hombre de la servidumbre
de su habilidad manual esta habllidad shora irrelsvante
ha sido gustituida por la potencia de ideacion, traducida
en lorma de programa informdtico. La Infogrdfica es. por
elio, un verdadero arte concepiual, cuya aplicacién a 1a
imagen animada 2 ya una realidad, aunque los ejemplos
mas conoados que haya que citar de momente séan j0s
ejemplos banales de Tron, Star Trek, Superman Ul o £l re
torno deol jeddi. Las Nuevas Tecnologias aguardan todavia
la llegada de su Goya o de su Picasso, que las hagan en
trar por la puerta grande de un tecnomuses digno de tal
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Holografia y cambios
procesuales

_ En un articulo de la revista Legnardo’, del afio
1668 H Wilhelmason explicaba rﬂr extenso la técnica de
la Holografia y sugeria ia posibilidad de acercarla al mun-
do y la actividad de los artistan.

 Encuanlo proceso de reconstruccion de un fren-
to die anda, la holografla, se descubrid al ampato de in-
vestigaviones que lrataban de mejorar la capacidad re-
solutiva del microscopin electrénico Dennls Gabor habla
taorizado? y experimentado los nueves principics opti-
cos & finales de los cuarenta Este ingeniero eléetnco,
usando una fuente de luz cuasi-coherente como es la ldm-
para de arco de mercurio filtrado y una geomelria de re-
gistro wen llneas (In-fine), habia consequido hologramas
de transparencias pianas con rétulos opacos, en los que
se verificaba uno de los fendmenos caracteristicos de
lentes: la existencia de una imagen doble, una de ellas vir-
tual-ortoscopica (a un lado de la placa) y la otrs, real
pseudoescdpics (al olro lado) pero ambas interfiriéndosa

El empleo del [aser aplicado como fuente de lux
coherenle y &l uso de una geometria deé registro «Fuera
diz Eje» (Off axiz) que E Leith y | Upatnieks tomaron de
las investigaciones que afectuaron, a principios de los se-
senta, sobre el radar de imédgenes lnterales €n la univer-
sidad de Michigan, permitid conseguir hologramas de
transmision deluz ldaser que presentaban imagenes de
objetes tridimensionales con una calidad y profundidad
no lograda hasta entonces, En estos hologramas se hablan
desplazado las posiclones de la imsgen virtbal y de la
imagen teal

Importancia andloga poses el descubrimiento,
que en 196] realiza U N, Deniayuk en la Unién Soviética,
de los hologramias de reflexion de volumen con paraiaje
fotal —visibies con luz blanca— basdndose en ia fotogra-
fia Integral descubierta por G_Lippman a principlos de si-

gio

Eslas novedades liberaron la holografia de jos [a-
boraterics y de las habitaciones oscuras y la mostraren a
un publico de cientifices y artistas Con todo, era absolu-
lamente necesario precisat 0§ camines que recorre 8l
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haz de luz dividido hasta llegar a 1a placa de grabacién
en la que se congela I interferencia de estos Este hecho
fue el que scmetid a los laseres y a los componentes &p
ticos & la dependencia de las mesas alslantes de vibra-
ciones. En 1odos estos descubrimientos se pueden perci
bir les albores de la téenica hologréfica modema

De aste modo nos encontramos con que fisices
e ingenieros dpticos llegaren a convertirse en creadores
de imdgenes hologréficas que representaban objetos cu
yas caracteristicas genéncas de tamafo, esiabilidad, co-
lor y luminosidad eran, zin embargo, lirelevantes desde
un puntoe de vista estético. No faltaron ejemplos de 1écni-
CoS expertas que poselan a su vez un significativo senti-
do de la creacion anistica, particularmente de los valores
astétivos de a imagen, como fueron S A Benton en Esta-
dos Unides y N. Phiilips en Inglaterra Estos cientlficos se
kmitaban a visitar nuevas areas, 8i tenemaos en cuenta las
palabras de Dennis Gabor de que: «Gran parte de la au
téntica creatlvidad de nuestra era se ha decantado por la
ciencia y ld tecnologias®

En 1968 G. Pethick, un afio después. inventa la
Mesa de Atena (Sandbox) como sistema aislante de vi-
braciones Por su funcionalidad y economia egte nuevo
método acercd la holografia al profano y dio una inzos-
pechada dimensidn aresanal a un proceso que involucra
alta tecnologia También en 1968 S A Benton, de Pola-
roid Corporation, inventa una técnica para producir holo-
gramas de transmision viaibles con luz blanca son los ho-
logramas de «Arce Iris» (Rainbow) gue se caracterizan
por su coloracion prismatica y la pérdida de paralaje vor
tcal,

Esta primera generyacidn de holégrafos ploneros
se centré en la investigacion y desarrollo del procesc ho-
lografice a fin de supetar sus limitaciones técnicas

Hemces visto mas amriba ¢dmo el auge del movi-
miento Arte y Tecnologla, que se produce en las socle-
dades mas desarrolladas tecnolégicamente, desde su pla.
taforma, la revista Leonardo, animd a algunos anistas que
trabajaban con medics tradicicnales a coquetear con las
incipientes tecnologias Esta proposicion coincidié con
una profunda crisis en los sistemas tradiclonales de re
presentacidn de imagenes que cuestiond los lenguajes ar-
tisticos dados, transformando los cédigos de transmisién
y propaniencio una renovacion sintdctica Es lo que S Mar-
chan llama «. superacién de los limites categariales de
los géneros Cads ane ya no s lanto una categorfa dis-
Unta como un modo diverzo de concretizar el universo
de formas o de explorar su constitucidnn®



El futuro es hermoso.
Literatura gris. Lancia, 1966
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En esta rencvacion, venida de la mane de pro-
cesos lecnoldgicos como el video y la imagen compute-
rizada la holografla jugard un papel protagonista al per-
filarze como uno de los caminos mas viables para exten-
der, mediante la tecnologia, loz sentides y las capacida-
des perceptivas del hombra?®

, Fue Bruce Nauman —un artista multimedia de 27
afios— fan favorecido por ia estructura anistico-comar-
cial norteamericana, quien expuso en 1968 su «Primers Se-

e» de hologramas #n la Galerta Nicholas Wilder de Los
getes Se trataba de unos autorretraios reaiizados en
Conductron Corperation con un ldser de impulsos

Sin embargo, es Margaret Benyon. que explora-
ba en Inglaterra iz profundidad de la pintura a través de
gfecwa bpuc;fm glicos e lusiones z]atereoscépica:s me-

iante anagiifos, quien por ser el primer artista gue
realiza un pasam

lograma por sl
Ambaog, rompiendo el hielo, se embarcaron en ia
aventurs de tra su mundo interjor/Exterior s un me-
dio nacide al ¢alor de la Investigacién mdustrial y militar,
en el que, gin embargo, subyacls una fuerte virtuaiidad ca-
paz de amplia;;{ oxpandir el panorama de la represeri-
taeién visual. ues, vemos de qué forma se le abron
Caminos inso ; al debate de 1a Repredentacion
Objativa de la Realidad Se trata de una nueva manera de
representar el mundo exterior, y de corpcreizar las repre-
sentaciones procedeantes del mundo interion
Esta toma de contacto Ciencia/Creacién, bino-
mio al que ya hemos heche referendia con una expresiva
declaracién de Gabor, supanla en este caso A) Una res-
ponsabilidad por parte del artista que « trabajando con
aspeclos de la nueva tecnologia debe compartlr [a tes-
ponsabilidad social por el mal usc que se haga de esfas®
B) Un desafio para el artista que ha de propanerse como
meta un acercamiento, lo [ntimo pesible, a las nue-
vas tecnologlas & fin de desarrollar las posibllidades ar-
tisticas inherentes en ¢llag Se trata, pues; de una cuestion
de heuristica clenlifica y estélica, que pretends ampliar
los centenidos de las Imdgenes holograficas:
~ En 1968 C F Reuterswird. de Suecis, y Harrlet
Cazdin-Silver, de Estades Unidos, se incorporan al medio
de la mano de Nils Abramson y S. A Benton, respectiva-
mernte. Ambos procedian del arte conceptual y del arte
luminico del l&ser Leo Castelli exhibe los hologramas de
Nauman en Nueva York y Anait Stevéns s prepata para
incorporarse al medio en California. '
Todos estos recién llagades inician el cuarpo de
una segunda generacién de holdgrafes que se dedicard
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no s6lo de reproduccin
Sonia L Sheridan
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i;{lensamema a desarrollar el arte de esta nueva tecnolo-
N

En i0s inicios de |a mueva déoada figuras repre-
sentativas como Robert Indiana, asistido por Lloyd Cross
y Salvador Dalf, ayudado por Selwin Lissack, trataran de
consequir mids amplio reconocimiento artiatico de esta
nueva lécnica de representacién espacial Impresionadog
por zus logroy anlstico-lecnoligicos, se acercardn nue
vos artistas, como Sam Moree y Dan Schweltzer, proce-
denites del teatro y del video

En 1974, Lioyd Cross y David Schmidt, después
de expenimentos con la holografia integral desarrollada
por Rebert V. Pole en [BM, establecen un métedo de re-
produccidn de estereogramas hologrdficog Fundan en-
tences la eMultiplex Camipanys en San Francisco. dos
aflos después de que el mismo Cross se hubiase asccia-
do con Pethick y su sistema de mesa de arena alsiants
de vibiraciones, para abrir la Escuela do Holografia de San
Francisco, due convertirfa a esta cludad en el centro de
ia holografla creativa de los inicies de [os setenta

En 197§ se presenta la exposicidn «Holography
T5 The First Decades en &l Centro Internacional de Fo-
lografia de Nueva York, donde cientlficos y artistas se
convierien en holbgralos proplaments dichos. Sin embar-
go, debido a que los destellos de un mejoramiento este-
tico todavia se presentaban junto a un vocabulano visual
de manifiesto cardcter mimélico (Jos relojes, juguates y
piezas de ajedrez lpicos de los cientificos), el especta-
dor se vely obliga_dc a reflexionar mis en el proceso de
la téenica —,Chmo g hace?— que en el conlenido de
las imigenes — . Qué significa esto?— Los erfticos dei mo-
mento hablaron d la holografia como i se tratase de una.
pirueta técnica, desprovista de toda Ihteligencia estética
Segun ellos, una técnica sofisticada se empleaba como
venlculo de una estética palf®

Ya entonces la Somogis Ciencia/Ante produjo
una relacidn relevante entre Ia holografla y otros medios
de representacitdn, como la pintura, a fotografla, 1a escul-
lura, los ambientes, instalaciones y performances. Al Ra-
zutis ha lamado a estas obras idos (escultéricos o

gréficas), sefialando que responden tanto 2 un didacticis-

mo visual, como a un impulso poé&tico ' En esta linea se
encuadrin ios trabaios del propio Razatis, oz de Anait Ste-
vens, Rick Sliverman, Aaran Kurzen, David Hylnsky y Mi-
chaei Sowdon. '

En 1978 Victor Komar, en la Unidn Soviética, me-
diante ei empleo de la holegrafla de impulsos. produce
un sistema de pellcula hologrdfica de 47 segundos. me-




diante el cual hologramas secuenciales de 70 mm. se pro-
yectaban en una pantalla hologrdfica especial, al objeto
de que media docena de espectadores culdadosamente
colocados \uviesen visiones tridimensionales

En 1979 muere en Londres Dennis Gabor. que hig-
bla recibido =1 Premio Nobel de Fisica en 1971

Coincidiendo con esta fecha crecen las oportu-
nidades de acceso a labaratorios, galetlas, artistas, escue-
lag y mugeos especializados Asl miamo, ia ingente canti-
dad de eéxposiciones, articulos ¥ texios de divulgacidn so-
bre el medi aparecidos en wdo el mundoe, ban permiti-
do que una nueva genearacion de holograles la tercers,
haga su aparicidn dentio de 1a comunidad y escena ho
lografica internacional

Como artistas mds zignificativas de esla tercera
ola de holdgrafos podemos destacar al malogrado Adrian
Lines, fallecido sn 1985 a |a edad de 25 afos, cuando ya
se gefialaba como represemante indiscutible de ia mis-
ma, y a la onginal japonesa Setsuko Ishil, ademds del nor-
leamernicano Doug Tyler, el holandés Walter Spienngs. sin
|vidar |os trabalos que hi realizade el pintor alemin Die
ter ung tanto por s miamo como en colaboracidn con al
Junos representantes de la generacién precedents Es-
108 artistas s han centrado en la investigacién de las téc
nicas de la holoaralla &n colores Maestros en |a hologra-
fla de «Arco lrisy (Rambow), influidos docisivamente por
las ensefianzas impartidas por Benton'', son Dan Schweit
ger, Sam Moree, Rudy Berkhout y Rubén Nuftez Al igual
que Lon Moore, [ehn Kaulman y Randy James destacan
con sus personalisimas (écnicas para conseguir hologra-
mis de reflexién pseudo-colat

En Europa, fuera de contadisimas Individualida
degs, se habian ocupado mas en todo lo relabivo at forma
10 ¥ a mejorar l0s procesds quimicos que se emplean en
e| tratamiento de las piacas Es ahora cuando se acercan
hacia areas mas propiamente orealivas que hasla enton
ces hablan sido ol dominio de 1a escuela nartesmarncana

Por otro lado, el inlento de poner Ia holografla
creativa eal sarvicio dei pansamiento» como Duchamp
wetendla que debia hacerse con la pinturs, enriquecetry
E. aceptacion univoca que la holografia tiene como truco
perceptivo de agran impactos min contenidos estéll-
co/creativos

Este nuevd enfoque ha sido puesto de manifies
10 en las grandes exposiciones de holografia elight Di
mensionss celebrada durante 1983 en Bath, Ingistens, ¥
eLicht Blickes ocurrida an el Museo Alemdn del cine de
Francfon en 1984



£l hecho de comprender que ia caracterisiica
propia de |2 holografla e3 ia habilidad para articular cus-
lidades lJuminicas y dimensionales, ha permitido que al-
gunes holdgrafes lacen lan fronteras mas alld de lay
posibiiidades del medio, concibiende y realizando autén.
ticas simagenes de Luks Las formas luminosas que €] es-
rac:o hologréfico ha conseguido an los intentog de
a eseulturs tradicional de unificar 15 pleza con &l espa.
cio, medio, en &l que ¢l ambiente que rodea ala obra con,
diciona los puntos de vista del espectador: La vantans ho-
logrifica cancibe el espacio y el objeto a un mismo tiem:
£0, a la vez que supone un avance en el tratamiento y con-
trol de la luz con contenidos creativos =

Se ha dichy hasta la saciedad que el Intercambio
ontre Arte y Tecnolegia 28 1an antiguo como la Histaris
del Hombre. Incluso, hoy en dia, consideramos artisticos
restos cotidianos de un pasado remolo. Estos, gracias a
las 1écnicas hologriflcas, pueden s reataurados. conser-
vadns ! y admirados objetivamente, aunque no contemos
con su presancia real

Erwin Panofsky ha sugerido " que cada periodo
de la civilizacién occideontal ha tenido en cuonta unas con-
venciones egpeciales a la hora de representar un e#a
Cl0 que se corresponda con las necesidades de su eWe:-
tanschauungs Esta aitor ha sefalado que antes del Re-
racimiento jos aristas no hablan entendidoe reaimente la
naturaiezs y el uso de un espacio hollstico y homogéneo
que trasciende y une a los objetos.

__ En dmplicaciones Cullurales del Espacio Hole-
gréficos, X Haran dice «E espacio hologrifico €s &] ma-
YOI avance on ls experiencia y la expansidn del espaci
pictérico desde |3 introduccian de los plancs Cos
por log artistas del Renacimiento, a raix del descubrimien.
to reallzado por Brunelleschi, en 1425, da la perspoctiva
lineal» '\, Ez evidente Is repercusisn que este otuvo
en la concepcion que el Homora del Renacimiento desa-
rrollé sobre 3l mismo y el mundo ¢ue le rodeaba; asl como
en la historia de s pintura hasta ia aparicidn de la foto-
grafia, que vendria a fortalecer la supremacia del punto
de vista monocular da la perspactiva

Andrew Pepper destaca ol reto que la hologralla
supone como un adelante en el robustecimiento de
nuestras percepciones visuales del mundo, y seflala que
debemnos ratar de asimilar algunas do las implicaciones
de las imAgensa que han stdo manipuladas holografica-
n:gmcﬂ perque dstas no se adecian a los criterios estable-
cidos







La holografia —an (0'.!1&-.!v con o "‘o:mf‘.u ..,

1 ¢ “, Cada punto del ebjeto se corresponde con uno
ta agen— ofrece una « -.~mm.'1mon nueva del espacio
I~

ia punto del holograma supone un pu o de vista d
erumv de ja imagen, es -lt...... recibe ¢ '“'Hi"l'l'/"ﬂ'-l'“'
la Informacién fola; im pii"' i el todo '/ el todo esta en cads
punto, Basta reconstruir la imagen de un fragmento del
"wl;,q..u.m para comprobar que podemos reconstruir en
su totalidad la imagen del objeto

Enta caracteristica estructural propia del hologra
ma, que ins pn S a Dall la «Receta de la Inmonalldad Ho
lograficas ', ha llevado al neuropsicélogo Karl Pribram a
Gnsiderar el cerebro como un analizador de frecuencias
jue almacena informacion a través de co6digos matema-
ticos similares a log usados en holografia proponiendo la
Teoria Holondmica dal funcionamienio cerebral Segun
esta, alqunas funciones, como la memotis, se almacenan
distributivamente en el cerebro pudiendo una parto de
i Imismd restituir toda una vida, zin que por ello poda
mos perder el conocimiento de nuestro pasado a causa
de alguna lesién parcial de! erebro

Sin duda, la daltima z.mu ra aun no ha sido pro
nunciada He shi el cago del fisico David Bohm colabora
dor de Einstein, que e\'w-'u a:s¢ \m-- Ia natural=za holo
grafica del Universo al que int grpreta como una realidad
de frecuen l)., Y polenciales subyacentes a la ilusitn de
1o concretn

S'uv;_w para terminar ia siquienle pregumnta (N
se estd afirmando la holografls como 14 r-f;mr‘j mas re
presenialiva de nuestro paradigma cultural einsteniano
lelradimensionai®
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RAUL RISPA

El robo sufrido por Garcia
Mérquez... ocho discos de
ordenador... Garcia
Mérquez piensa que los
ladrones... no cree que
persiguieran el manuscrito
de su nueva novela

El Paic 23 octubre 1985

Logicales: un nuevo medio

Tablillas de arcilla, rollos de papiro, tabletas de
cara, pafiuelos de seda, holas de paimera seca tratadas
con acelle, corferas de drbol, rolloz de pergamino, polip
licos de membrana, cédices de cnere, lioros de papal. Lo-
gicales electromagndticos Punzanes, estiletes cdlamos,
plumas de &guila, cuervo o ganso, lapices da grafito, prer:-
saz de leos maoviles 16reuios, linotipias, miguinas de es-
cribiir, offzet folocopladoras. Microcrdenadores y trats-
miento de textos. Autores, escribas, correctores. esciavos
de letras, bibliopola copistas. amanuensea impresores;
editores. Autores programadores, promotores y editores
de loglcales

Nuestra oullura 2 una cultura libresca. Tan ape
gados estamos & libro que olvidamos su esencial carde
ler de medio —scporte y canal— contepedor de informa
cidn y tranapartador de comunicacion Las deas, hecnos
datoa, conocimisnto y expresiones artisticas de! hombre
s2 han reqistrado y difundido en Jes Wtimos milenics an
soportes y fonmalos sucesivamente distintos; «La cultura
o5 bagtante mas que un objeto de papel_ el libro tuve mil
rostros y log seguird teniendoy, escribid Juan Cuelo. Hoy,
un nuevo rostro suele ser un pequedio disco flexbly, or-
ganizado en seciores circulares, con marcas electiomay-
néticas de so0io 0 ¥ {, que contiene el mensaje en gl y las
instrucciones para que el dispositive lector, un miaroos-
denador o andlogo, y Vd., usuano o iector final, puedan
leerio y utilizario

El grdenadar es uno de los grandes inventog de
aste siglo Pero, sin un programa o logleal el ordenador
no existe. Dpade el dbaco de la Sabilonia (Irak) de hace
5000 aflog hasta que el Inglés Alan Turing consigue por
primera vex en 1984, con el Mark I de Manchester, que
un logical —conjunto de instrucciones que indican a la
miguina quéd debe hacer— permanezca almacenado en
el computador, hay un largo camino lns mégqulras de Na
pier, Schickard Pascal, Loibniz, Babbage, Jacquard, Holle-
rith. Kelvin, Bush, Zuse y hasta el famosc ENIAC, son adn
caiculadoras

El cuerpo la méquing, v su alma el iogical estan
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estrechamonte interrelacionados y so condicioran. Para
llogar a [a situacidn do hoy, son claves Augusta Ada de
Lovelace, hija de Lord Byton, matemalica ¥ colaboradara
de Babbage (1781.1871) e inciplente eprogramadors, Cra.
ce Murmay Hopper. olra mujer, que un siglo despues haoe
la importante aportacidn del compilador, Beckus y cola-
boradores. que en 1957 iniciaban 108 Jenguajes de alto ni-
vel con el FORTRAN, al que seguirian, par otros, los CO-
BOL, ALCOL eto. vy, a principios de los afios 60, el BASIC
de Kurtz v Kemey, hoy el méds extendido de todos e inj-
claimente ideado para principianies,

La invencidn en 1947 pot Shockley y colabora-
dores (Bell Laboratones) del transistor y. once afics des-
puds, el circulto Integrado par Xilby (Texas Instruments)
y Noyce (Fairchlld), el mictoprocasador iniciado por In
el en 1971, los disquates que eparecen en el mercado &
principios de los afios 70, Jos miniordenadores PDP da Di-
gital, los primeros Intentos de micros personales. el
Mark-B y €l Altair 8800, lanzados en 1975 en venta pat cu
pones en dos revistas Radio Blectrorics y Popular Elee
tronics. y. por {in. las seties masivas ds Apple I de Jobs
y Wozniak y del ZX80 de Sinciair Un camino que hubiera
sida mds corfo en 30 afloa si se hupieras sequido a Atana
soff en vez del modelo del ENIAC

Con zistemas y& baratos y ficiles de uaar y con
un pargue de equipos instalados amplio y creciente no
era dificil gue empezaran a surgir logcales de todo tipo
Na nos ccuparemos aqul de los programias que controian
las operaciones de la maquina (CP/M. MS5/D0S, ete) nl
de aquelios aancminados an la |arga cutiiidadess y que
aseguran que los programas ede gplicacioness estén bien
redactados y funcionen bisn (Mark 1V, Microsoff Basic.
dBase [L e ), ni da tales software «de aplicacionsss ge-
néricos destinados 4 que ¢l ordenador gjecule una tatea
especifica (WordStar, Muitiplan, 1-2-3, v1¢) sino de logi-
cales que son un producto final en s, contenedores de
una sobras especiiica

Sin embargo, empezamas con una excapcidn, la
sene de legicales natrumentales gue nteresan por su
emplen directo en & terreno gultural Son herramientas
para el cine, la escriturg, la masica, la arquitecturs, e di-
bujo ol disefio, las hiblintecan A un nivel muy especiall
zado o para instiluciones existen programas especifices
pata ia generacion musical electroactstica, coma el
CHANT, herramientaz para grandes dibliotecas como €l
MARC sistemas para redaccion periodistica y edicién
electrénica deo libros come ios incorporados en Atex, Pen.
ta, Wang, eic. o los thesauros, diccionaries de topdnimos
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Para escribir «rosay en
espafiol se necesitan 4
letras, La equivalente
japonesa «baran requiere
32 pinceladas. «Hasta que
Vd. no aprenda a escribirla,
na podré aprehender la
esencia de nuestra culturay,
decia Mishima. Para
disgusto de los
tradicionalistas, el
brocesador de lextos
japonés exige solo 3 teclas
para generar «baray.

comprobadores orfograllcos, ete que tales actividades
pueden omplear. programas de disefo grifico asistido
por ordenador para arquitectura, como &) Ubicado en sis-
lemas Computervigion, popular ahora por su empled por
Pel =n la remodelacion del Louvee

A nivel miis personal o dé ciudadano medio, e
menor coste, menor aparato instrutmental y mas faci! uso
Sxiste toas una gama de logicales para micros persona
es y domésticos de sumo interés por su posibilidad de
integracion én e tejido social Fn &l termeno musical los
hay que convierten al micro doméstico en un gintetiza-
dor. como el Music Machine (Cammodore), © que endse
fiaf & leer misica y a reconocer tonos. comoe al Music
Theory (Minnesota Educational Compuling) que permi
len componer, mezelar sonidos e inventar instrumentos
como el The Music Studio (Activision), o los gue. ademés
de componer, permiten intarpretar @ incluso sacar una co
pia impresa en papel como e! Bank Street Music Writer
de Gien Clancy (Mindscaps) Para disefio, pintura, dibujo
0 gralismo, desde €! senciliizimo, y que utiliza un lapiz 6p
lico, Aictor (Thomsan) hazta el més elaborado Da Vinel
(Hayden) de uso con MaePaint ( Apple/Macintogh) pasan
do por ioz Art Perspective Drawing (Minnesota Educatio-
nal Computinig). el papular Print Shop (Broderbund) o el
Koala Painter (Koala Technologies)

Si ea Vd escritor. erffice, prafesional o, simpia:
1ente cludadano civilizado con muchos libras o docu:
12005 &N 53U casa o trabajo. puede montarse su Dose da
Gatos can cualquiara de los extendides logicales de uso
general. como el dBase [T (Asnton-Tate) o con paguetes
integrados tipo 1-2-3 (Lotus) u Open Access (Software Pro
ducts), o tambidn, y con menor inversion, llevar su biblio
aralla con Bilbsloz 84 (Measoft, Barcelona) o Fichers Biblic
reca {Casa Software Barcelona) sntré muchos otros. Si
aace publicidad o comics, e 4l no degea sufrir el calvario
de Hitchcock rodando i famosa escena de la ducha en
Psreoms (80 planos!), un logical para disefar egoenas o
nematogrificas, €l Storyboarder (Amenican Intelliware), e
ayuddra S\ sencillamante. quiere editar en su casa video
y_no digamos videoclps, un sencille Music Video Kif
(Casa de Saltware]

[3 cotas mds altas de ia cubtura occidental se ex-
presan en la escritura. Bl poder de la paiabra impresa tie
ne hoy nuevas herramientas para escribis mas rapidi-
NETiE, con menar rabajo, camoiar palabras, lineas, pérra-
fas, borrar, suprimir. mover blogques de texio, guardar 1o
ferenclas y lueqo insenarlas, maniener e onginal y luego
adaptario. todo zin volver 3 empezar de nuevo La magus




Juan Cueto

na de esoribir hoy es una herrameanta cormente Pero log
equipos de tratamiento de lextos (word processors) las
arrinconan. Los muamos microordenadores domésticos
prestan tal funcitn, Y aparecen equipos de coste similar
al de una buena migquina de escnbir y especificos para
ello, como el nuevo Amstrad Todos los micros persona-
les del mercado, IBM PC, Apple, Wang, eic, |e sirven, Cen-
tenares de sutores literarios —de Arthur C Ciatke a Gar-
¢ia Marguez— y miles de ciantificos atilizan la nueva he-
rramienta sobre |s que Michel Butor — Traitement des tex-
tes— y Umberto E¢o han reflexionado el tratamiento de
textos Para elio existen loglcales de uso guners) como
el WordStar (MicroPro), Multimate (Microsoft), PFS White
(Soltware Publishing) o PeachText (MSA) Claro que sl es
Vd mulilingile, tiene el Alexander (Desian Enterprises)
que le genera tpos latinos, griegos, cirflicos, notacién
clentifica y musical elc Incluso para ensefiar a redactar
hay logicaies pam los mis jévenes Suild A Book (Scar-
borough), que edemds permite imprimir y encuadernar
las narraciones propiaa, Adventure Creator (Spinnakery),
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editor de textcs y ardficos a color para usuarios de més
de |2 afios, Story Tree y Story Maker (Scholastic), para que
lod chavales se Inicien en 1a escritura crealiva o e} Ker
mit's Electronic Storymalker (Simon Schuster), ;¥ i no s
mecanograliar? se preguntard No se preocupe, los hay
para aprender. come &l popularisimo Typing Tutor 1 (S
mon & Schuster)

Péro un disquete puede ser supotta no solo de
Uil programa que girva para hacer ¢osas. como escribir,
Es, también, un soporte ¥ un canal para registrar y difun
dir contenidos informaciorales. Ez decir, vehiculo de uns
xobras como tal Sl con un microordenador se puede me-
canografiar un texto, 8i un jogical ayuda a escribir, en un
microordenador ze puede aeer-varn una obra grdenida
por un fogical y registrada en disquete. Desds otro enfp.
que, los logicales y log libyas o discos tienen grandes si-
militudes; suelen ser obra de un{es) autor{ez) se dirigen
3 audiencias Individuzles —uzo personal atdlado, no ma-
5iv0, como [a televisidn, o grupal como el cine—. tienen
una entidad fisica unitaria y ransportable entragable, re
quieren una vpublicacidne —forma. precio, etc —, san ad-
quiribles y apropiables fisicamente por un demandanis
Brevemente de promio,. ¢ descubre que muchas cosas
que pueden decitse en un fioro tambidén puedan ransmii
lirse via un disquete y, ademsay, otraz que el libro no o3
C2paz o pars lo que estd limitado

NG s de extrafiar, pues. que se publiquen legi-
cales £on todo tipo deé contenidos. Pars empezar —das.
bués de dar pat supuesto toda clase de programas edy
cativos. desde preescolar hasta universitario—, [0 més ob
vio: ficeldn, fineidn citerariar o coinematogrdficas En efec
to, hay Ineratura en disquates, o logicales narrativos En
Ingiaterra, Creatlve Sparks produje uns versién de Mac
beth, Melbourne Houze larza The Hobbit, basada en la
obra de | R Tolkien y Hutchinson The Fourth Protocal de
F Forayth, En USA, Ron Martinez ha realizado una versidn
dei Rendezvous with Rama (Spinnaker) de Arthur Qlarke
56 han llevado ul disquets |as Martisn Chronicles {Ban
am) de Bradbury, vy Len Neufield hia programado Fah
renheit 451 (Spinnaker), affadiendo grafismo 4 ca.or y 8o
nido El popular Stephen King tiens una versidn de su no-
vela The Mint (Mindscape) y el clisico Sherlock Holmes
vive ahars, ademds de sobro papel y celulaide, en pista
electromagnética Sherlock Holmes' Another Bow (Ban-
tam) También del cina se Iyssladan cbras James Bond e
Indisra Jones actdan en pantallas de microordenadores
James Bond A View To a Xill e indians Jones in the Lost
Kingdom (Mindscapea), y el cristal asours visionado en lag
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No es que la maquina tenga
estilo, es que el estilo es

J'J"r L/uEZV

TELARIUM

salas da proyeccidn se digitaliza en los micres, The Dark
Crystal (Sierra On-Ling). ;Podria esperarse que Guiliver,
Robinson, el Mago de Oz, Alicla y 10dos los de la isla del
tesSoro no luvieran ya su aller ego binario? Gullivers Tra-
vel. Swiss Family Robinson por Tom Snyder, The Wizard
of Oz, la Treasure ltland de Byron Preiss, I\/'Cc-., Adveniu
res in Wonderland de Dale Disharoom \::p.:\r-zu er)

Naturaimente no se trata de hacerle a Vd Jest
novelas en una pantalla de cnstal con Jo "uvad” VEIGH-
ti y barato que ey Hacerio en libro de bolsillo Son olra
cosa —Y aqul puedan rapétirse 05 bresueltos andlisis de
I3 relacitn <..ne.’m.w..}- Por ahora, estas novelas parti-
cipativas, ficcidn interactiva, se caracterizan porque ol
cecton debe actuar en y sobre ellas inlervinjendo en ol
curso de la accion en d' hu-}( i travésg del leclado v Ia
pantalla del micto, Pero, por 1o retador del conce ;\n vol-
vaeremaos sobre allo despuds, adviniendo ya gue las ves-
siones de obras preexistentss son mis jueqos que autén-
ica novela interactiva

O



Se esidn realizando programitas de contenidos
shistéricoas como Alexander the Great o Seven Cittes of
Geld, hay sgeogrdficas» como The Sands of Eg;fc; o Pal.
ses del mundo %Sqny) rafla de Espa ‘?;ﬁ CE Solt-
ware, Barcelona). @ inciuso de contenida epoliticos, The
IS Constitution, y hasta se ha escrito un tratado efilosofic
con. The Natural Law of Justice. de Robert Vierra en sedi-
cién» del propio autor.

4 Un campo donde ‘se estdn creandd numerosas
obras s el de sauto-ayudas o sprogreso personals, quiza
porque sl nuevo medio nace en USA y el mundo anglo-
sajdn demanda tales contenidos y porque la interactivi-
dad del ogical aporta ventajas sobre lo Impreso Aqul
iay de todo programas populares de aercbic. como Dr.
Cooper's Complete Aerablc ram (Bantam) y Aerobics
(Spinnaker), de psicelogia. tales como Know your Own [
Q y Know Your Own Personaiity basadoa en los fibros de
loz psicélegos Eysenck y Wilson y The Srain Game (M-
llenium), terapia cognitiva, Coping with Stress del Dr R
Reitman (Psycomp), es de personalidad, Mind Pro-
ber (HES) y Personal Analyzer (Psycamp), y hasta para su-
perar depresiones, problemas sexuaies y de relacidn o
entrar en trance: direccidn de empresas, como la versitn
del superventas In Search of Exvellence de Waterman y
Peters, nutricién, como el Nutritonist (N-Squared C 3
ting) que, sobre la base de dates USDA, le analiza a Vd.
alimentcs, recetas y dietas avisdndole de sus excesos en
sus habllos, anatomia y fiziologla dimlgztlva El Cuerpo
Humano {Dynadata, Madrid), recetas de cocina Micro
Cookbook (Virtual Combinatics), e Incluso con calculo
de costes y calorfas, Compu-Che! (DiAmicis). No parece
todo elio de alto valor clentifico o artlstico, pero sl con
Tyler, se comparte la idea de cultura ¢como un todo que
Incluye valores y habitos, entonces son desarrallos a no
dejar de considerar

Formalmente mas rigurosos son los ejemplos de
expiotacién del nuevo medio a doz par, en un senti-
do Bodyworks (Genesis) del Dr jonathan Miller, D Jeffreys
y ] Cameron, obra que 25 pariente del libro de! primero,
una seria obra de divulgacion editada por casas presti-
gicsas como Viking y Hutchinson y que en modesto for-
mato de dos casetes ofrece, por poco mas dal coste del
libro. otras mggnw. Y. en olro, pot ELIZA ( Artificial In-
telligence Group), del Drdaoaaph Weltzenbaum,
una autoridad en inteligencia attificial y profesor del MIT.
escrito hace mds de 20 afios, es un precedente relevante
de laa posibiiidades del medio —utiliza bases de intell-
gencia anificial para que £iiza mantenga una conversa-
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Ci0n epsiColerapedticas Con el suario— y de inteligents
produccidn literana  intelectual

Siguiendo con cuestionas serias y literarias; vol-
vamos a la real ficeidn i tiva cuyos esbogos se apun.
talian mis arriba. En ditima instancia, las artes siempre
han sido interactivas El proceso de comunicatidn no s
clerra en tanlo un receptar (lectar, oyante, obgervador)
no percibe el mensae que es ia obra de un amisor (au
161, compasitor) Pero no ez menos cierto que asa obra #s
un todo an sl musmo, cerrado, compielo desde que sale
del autor. La idea de obra abierts, enunciada por E<o én
e glros, es una vieja aspiracion de los creadores Existe
un Hpo de apenurd conmstents en [as peosibles formas ae
interpretar el mensajo onginal por & receptor 0 por guien
) — :*1:;::
mal y materialmente, son conocldcs los intentos en lile

lia ofe aotudria O ejecutaria —tedtro, mus
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El imperio de a Informética
pone a lz Literatura en
A5C 7 noviembre 198]

b

ratura para que el lector pueda organizar 2l discursy Wi

lliam S Burroughs. Cortdear —62 Modelo para armar, Sutis-
mericand, | . Rall Guerra Garrido —HMipdlesis, Desti-
no, 1975—, |og libritos juveniles de eleccidn miltiple een-
coge-lu-propia aventuray (en Espafia Timiln Mas) y, en
un ﬁptmw mas la serle MicroA venturas (MicroTextos en Es.
pa a)‘anﬁ:‘e el lecter debe wtllizar su micto para avan-
zar on la historia.

Pero cuando realmente entramos en € camino
de i3 auténtica novela interagtiva es via dos lineas de de-
sartollc Una en USA Jas enovelass editadas en disquets
pot infocom, Deadline ya s maa una ficcion policlaca que
un Jueqe. Cutthroatz. de Mike Betlyn &5 una averitura en
ega linea Minaimente, con The Hichhikers Guide 1o the
Galaxy. del novelists Douglas Adams y Steve Mevezky, se
alcanza un nuevo estacio Paede que, coma se ha dicho,
sea un nivel pnmario y tosco como el de lss Cuevas de
Altamirs en pintuta, pero no por ello menoes iniciador de
u proceso £l [ector forma parte de la sccibn como per.
sonaje Esta sitvado en un entorno Quizd tenga una mets

explorar su escenario, tecleando instrucciones al
ordenadot. Quird descubra hechos, encuentre obstaculos
0 avance hacia su objetivo Se mueve dentro de una tra-
ma en la que intervienen caracleres diverses Debe ob-
servar & olros personajes, puede shablars con eilos
—eMrs Robert, hdblame del suicidios — esta es una spor-
tacidn clave deinfocom, pues el parser (parte del logical
que interprels lag encoioness del glectors y le permiten
gamcipaz en la narracidn) ya no es el Hpien do dos pals-
ras —sustantivo + verbo— de los juegos de sventuras
510 frases mas compielas; sutiles y estructuradas La dlec
tura/panicipacidns puede llevar unas 20/30 ¥ no
hay un final, sino un conjunto de distintos posibies finales
—en Deadline, unos 30 a] menos— segin la actuaclén del
lector. Las novelas de Infocom son solo con texto, sin gra-
ficos Atrafdos por su éxito comerclal —Lls serie Zork ha
generado mdés de un millén de ddlares en venta hay -
tulos que sobrepasan las 100000 coplas vendidas— y por
el reto intelectual, ottoy han entrado en el géhero. como
el novelista y director de cine Michael Crichton con Ama-
xon (Spinnaker), una clencia-ficcién con color, graficos y
sonido, o el poeta y novellsta Thomas M. Disch, cuya Am-
nesia (Electronics Ans) es la primera novela Interactiva
electromagnética cuyos derechics para & cine han sido
comprados por Hollywoed.
la segunda linea, Francia, tiene mayor respalde
inteiectual & pricri y menor camino real andado Por un
lado, las pruebss de esonitwra interactiva y telemsdtica lan.




La percepcién vuelve a ser
considerada como un acto

crestivo

zadas por Lyotard y Chapat en saptiembre de 1884 bus-
cian esondear los electos de las “nuevas méquinas” en la
formacion del pensamignios Se trata de una experienciy
de escritura colectiva, interactiva vy 4 distancia Una vein
ena g antores (filosofos, clentificas escritores) como M-
chei Butor y Jacques Derrida, con micras M20 (Olivetti) in
larcanactados por telecomunicaeion entte sl y a un owde

palabiran tematicas dadas Tras dos meaes, 105 textos re

ultantes s transcribieron al videotex francés. Por olro
cnovelas abiertag 1elematicas Ficoidn elemitica, comn
L'Object Pordu do Chabert y otrogs o Jus dorange de
Dabyser, en que el electory, por videotex, reezcribe su na
rracin & Eartir de log textos exintentss o de preguntas a
responder, etc En 1ercer lugsy, los trabajos del grupo
ALAMO Logicales que permilen genernr cusntos fabu
a3 v aforiamoes, poemas cortos ipo daiku, Balpe Braffor
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Roubaud. programan textos cidsicos, Mallarmé, Quensau
Rimbaud, 8audelaire. Ls combinatoria interna de log tex-
tos, la aplicacidn automdética de estructuras dintécticas y
de macro-estructuras textuales a pattir de dicclonarioa
De todo esto, en Espafia, nada Por ello es de se
falar la modesta aportacidn del Guillem de Berguada, un
|uego en casate del Centre Divuigador de Informatica de
la Generdlitatl de Catalunya. o log intenios demasitadores
de Jose Luig Brea Puede due @ unos 28 inteérese esla in-
wigldn de Xurt Vonnegut, en Matadero Ciaco, de 12 sno
vela traifamadotianas Cada racimo de simbolos es un bre-
v e inslantdneo mensaje que descnbe una situacion, una
escena Nosotros, Jog trafalmadorianocs Jos leemos todos de
una vz, no uno fras oro- No hay minguna relacion parll
cular entre los mensajes excepto gue & autor Ios ha se
leccionado cuidadasamente. de forma que. vistos 1040z a
un Hempo, presentan una imagen de vida que €s hermo-
$8, surprandente y prolunda No hay comienio, ul interitie-
dio, ni linal ni suspense, ni moralefa. i causas; ni efectos.
Lo gue amameoes de nuestros libros son las honduras de va-
rios inantes maravillosos vistos todoz 8 un tiempo Pue-
ce que a otroz rno Ies interese; o piensan que se frata de
barraca de feria Unos como San Juan, estan por <En al
principio-era 2l Verbo, olros. como Guethe, por «En
principio era ln Accidne. Lo malo ¢4 |a nada Lo mejor
verpo mas la accién

el
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Hacia la biblioteca
inteligente

Cuando le preguntaron a | Piaget sobre los pro-
cedimientos que llevabs a cabo para la creatividad de
sus propias deas, ¢l famosy sabjo respondié «Tres' Pri-
mero; no leer nada dentro del dominio del que uno se
ocupa y sblo leer despuén Segundo método leer o mas
poaible en los campos cercanos. para ¢l estudio de la in-
teligencia serd por supuesto la biologia por un lado, las
matemidticas y fa ldgica por &l otro, eic, incluido el cam-
po sociolégico, en fin, lodo lo que rodea al tema del que
uno se ovupa. Y lercer método: tenar una cabeza de tul-
Co» 3
Ese es lambién el modo inteligente de acceder
a las bibliotecas cuando el motivo que nas condurea 3
ellas sea la investigacion y produccién cientlficy (en &
sentido mas amplio del término) o incluso s ias frecuen-
tamas por puro placer de lectura creativa

Lectores y estudiosss acostumbran 4 ir a una bi-
blisteca para informarse sobre un tema que ya saben y
buscar puntos de apoyo que reafirmen y amplion sus co-
nocimientos (Ia aficidn a la cita por la cita) o bien, para
buscar informacidn sobre un tema que desconocen y ela-
borar a partir de ahl una bibliografia. <El buen investiga-
dor es el que estd capacitado para entrar en una biblio-
1eca sin tener ni idea sobre un tema vy salir de ells sa-
biendo algo mas sobre & miamos —dice Umberto Eco
cuando se refiere a los procedimientos de estudio y es-

critura

Ambas posturas son las habituales y se diria que
set hallan casl institucionalizadas en tanto rzuo patrones
sistematicos a sequir en la primera fase de elaboracién
de trabalos clentificos. El resultado productivo que suele
desprenderse de la primera actitud metodaoldgica lo con-
forman, aeneraimente, lextos de compilacion o de divui-
gacidn cientifica De olra parte, el trabajo de examinar un
tema partiendo de los documentos recogidos que uno
desconoce, para darles una forma orgénica, personal y
metddica, si en ello ze limita la tarea del buen investiga-
dor, puede, en muchos casos, ofrecemos un documento
notable desde el punto de vista del rigot cientlfico pero



Hacia Is sociedad sin papel

Lancaster

solo en ocvasiones excepcionales obtendremes de ahl
algo nueve. O dicho dé otre modo limitindones estricta
mente & tomar esa segunda postura es mucho mas difici
crear alge nuavo

£l concepto radicional de ciencia no ha avanza
do Iraternalmente (mas bien reflido) con los riesgas que
implica cualquier intento de novedad por medics melo
doidgicamente lrracionales perd que pueden ser tamblén
exitosoz. En este sentido, jas paulas ofrecidas por Plage!
pueden parecer irracionales porque son Imterdiscipling
riag, pluralisias, subjelivas y onginales, ain embargo, son
ias mejores 4 lener en cuenta pupsto que estimulan Lo
creativiciad y la diferencia, o cuanto menes, porgue son
lag mds adecuadas para una honesta produccion cientifi
¢a dentro de (a cultura tecnoldgica en la que vivimos

El huen lector e investigador de hoy on dla es el
que & Qinge a ia biblioteca como quien va a la caza de
textod (que son (dean) sin colos vedados que le entorpez-
can su libre, vanado, miltiple y caprichoso itinerano. Y
esto es asine solo porgue creatividad e intellgencii 2ean
l1€rminos emparejados gino también (o como consecuesn-
cia de alin) porque las bibliotecas ya no limitan sy fun-
cidn a ser memorias colectivas y pasivas de ia humani-
dad La tecnologla abre &) camino hacia la biblioteca in-
teligente paro también (y eso es relevanie) posibilita al
lector Ia explotacidn mds inteligente del saber que aque
lla contiene Bases de dates, telemdtica, videodiscos, dis-
Cos Oplicos e inteligencia artificial debilitan o &l vez aca-
ben por suprimir las clasicas tareas de metodologla clen-
tifica y biisqueda bibliografica, ya que facilitan por al mis-
mas y casi proporcionan el orden organico de los cong-
crmientos e informaciones acumuladas al tiempo que se
transforman en dptimas herramientas de caza que ade-
ma3 de colaborar con ¢l cazador lo desafian en la perse-
cucion de sus mejores piezas

Veamos somerameants ¢6mo estas Nuevas Tec-
nologias permiten abrimos camino en el bosque informa
tive de las bibliotecas Su mayor sofisticacion apunta zo
bre 1odo al productor creative antes sefialado o al inves-
tigador que rety cuantos peligros supone la creat|vidad
Sin duda, penen en evidencia ! plagic ¢ &l texto fraudu-
lento. No obatante, pluralistas en esencia, proporcionan in
formacion amplisima al ya informado como también ex
naustividad en un tema preciso al desconocedor del mis-
mo. Y, muy especialmente, posibilitan la interdisciplinidad
en la bdsqueda y abtencidn de documentos sisndo tam-
bign exhaustivas: pertinentez e lgualmente rapidas en su
persecucian
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Enla era de los
ordenadores es ridiculo
que los profesares
como lo hacfan en la
Biblioteca de Alejandria
hace 2.000 afios
Marder, Prof Emeritus,
Universidad de Illinols
3

El lector dispuestc a réalizar una busc‘:e da en
una biblioteca sabe que para la consecucidn de la misma

debe seqguir dos etapas La primera congiste en encontrar
i35 referencias o citas de 103 1extos (conocidos o desco
nocidas) que responden a su demanda La sequnda se re-
duce a jocalizar e! lexto compieto de ins mismos en el
centro o biblioteca depositaria. Ambos procedimientos
contindan tedncamente invanables en e] acceso slecttd-
nico a la Informagién aunque en la practica las diferen-
cias existentes entre una consulta manual y ofra automa-
tizada son enormes

' Lias bases de datos bibliograficas y los catalogos
colectivos online mediante la telemdtica y sistemas de
comunicacicnes digitales y analdgicas se ocupan de ge-
leccionar y localizar las publicaczones secundarias per-
mitiéndonos visualizar en pantalla de terminal, microor-
denador o videotex las conespondientes a nuastra pre-
gunta. El terminal correctamente ullizade, serfa y es
como un teléfono milsgroso mediante e} cual conversa-
meos can la memoria colectiva universal £s decir, de nuas-
tra eleccidén dependera dingirmos, sin movemnos de! lu-
gar &n que nos encontramos, 2 una biblioteca de nuestra
ciudad o g otra de Toronto O a ambas y a ofras muchas
casl simultdnearnente y mientras, por supuesto, estas es-
tén convenientemento automatizadas La diferencia de
una consulta a otra estritza en el coste monetario que de-
bemos pagar por ello, Por razones obvias, lag gratuitas o
mds econdmicas son los catdlogos colectivos anline, dada
la cualidad de servicio pablico que distingue a Jas biblic-

1ecas de las empresas comerciales u organismos simils-
re:gue:trabajan en el tratamiento el nico de la infor-
macién bibliografica

A través de ésta congulta (15 minutos dedlcadas
a desentrafiar los [ondos de la Biblinteca del Congreso o
bien los mencs ambiciosos de la biblioteca pubiica de
nuestro territorio) obtenemos lag sefias digtintivas de
cada libro, artfeulo, Informe, ete. que llama nuestra aten-
cion. El é)aso siguiente consiate en oblaner con igual fle-
xibilidad y premura los textos originales de aquellos.

También agul la tecnologia més moderna posibi-
lita que ese tramite lento y complicado de obtencidn de
fotocopias se reduzca al ejercicio minime de solicitarlas
por teclado de lerminal a |a base de datos correspondien-
te y &n el caso de= que esta se encuentre conectada con
un conjunto de discos optices numéricos (soporte que al-
macena masivaments i3 informacion original y completa)
mediante digitalizacién o teletransmision podemos pro-
curarnos inmediatamente cuantos articulos tesis o capi-
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La biblioteca genélica
contiene todo lo que
nuestro cuerpo sabe hacer
por si mismo. Cuando
nuestros genes no pudieron
almacenar toda la
informacidn necesaria para
la supervivencia,
inventamos Jentamente los
cerebros. El contenido de
informacién del cerebro
humano, s,
probablemente, unos 100
billones (10'*) de bits, unos
20 millones de libros, Pero
Inego llegd el momento,
hace quizd diez mil afios,
en el que necesitamos
saber més de lo que podia
contener un cerebro,
Aprendimos a acumular
enormes cantidades de
informacion fuera de
nuestros cuerpos. Somos la
(inica especie de! planeta
que ha inventado una
memoria comunal que no
estd almacenada ni en
nuestros genes i en
nuestros cerebros

el Car—
Lalil o2dan
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Francis Bacon (1551-1626)
b )

tulas de librog dessemes, Otra variable de obtencidn de
documentos es adquinr al videodisco o documento elec-
trénico completo cuyo conteniido puede ser una gran en-
ciclopedia, un programa formativo, materiales educatives,
s es como las bibliotecas electrdnicas conectatas
a digcos Spticos funcionardn a la manera de las libretfas
may perfectas que un cliente hays deseado nunca

Hasta aqul sin embaﬁo. Ia biblioleca se ha limi-
tade a automatizar sus servicios y catalogos (empresa
considerable) pero conservando todavia su papel pasi-
vo Es el lector o el bibliotecario quien debe asumir el pa-
pel activo & inteligente duranto ol proceso de basqueda
interactiva Y es ahora donde interviene la inteligenca Ar-
tificial y jos llamadas sistemas de elaboracidn Informética
del saber que dotan a la biblicteca slectrénica de una ac-
tividad por eila misma y de cienta inteligencia Las bases
de datos serdn bases de copocimiesntos que suministra-
rdn Inteligencia ademis de saber e informacién. El lector,
Que no rrecisaré do unes conecimienios previos sobre la
metodologla de la bisqueda online, dialegard con a bl
blioteca in:eli?ente de tal modo que mediarnte su conver-
sacidn, la bibliotecy (que en este sentido paseerd la for-
macidn del biviiotecario més exparte en biisquedas in-
formativas) deducird a panir de las palabras dai lector lo
que & este le interesa. «El lector podrd formular una pre-
qunta —dice E A Feigenbaum-- declarar el abjetivo qus
pemg‘ ue y la méquina después de interrogat al lector, de-
ducird lo que desea ¢ intentard saﬂs_!ace?!g.arlnclus_o-suge
rird temas telacionados con la materla en log que ei loc
tor de momento no habia pensado Comprobars las hliipd
tealy, varificard las ideas del lector y le dard las explica-
cienes nocesariag hasta que acabe comprendiendos

Momente clave de retomur & método de acce-
so inteligentea una biblioteca antes spuntado para dar-
nos cuenta de gue a biblioteca Inteligente serd preci-
samente la que fomente esa forma pluratista, creativae
Interdisciplinaria de la lectura; de la investigacién y del
canocimiento. En oiras palapras, los objetives del saber
productive ya no s& limitan a lo erudito, lo académico,
1o documentado, lo cientificamente verdadeio o meto-
doldgicamente racional Por el contrario, se dirigen ha
cia lo oniginal, lo nueveo y lo tradicional, 1o alternative
y. acase, lo verdaderaments intellgente Las bibliotecas
del futuro, que ea hoy, ya estin preparadas para abrir-

les paso
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Ants el reto de iss nuevas
tecnologias de
comunicacién es facil caer
en la tentacién de la
tecnolatria tanto como en la
de la tecnofobia

Roman Gubemn

Pasado, presente y futuro de
la traduccién automaética

Log cinco mil millones de seres humanos del pia
neta hablames y eacribimos, con mayor o menor solturs,
€N gerca de qualro mil idiomas diferentes, cada uno de
los cuales genera, 8 su ver distintes dialegtos Estos cua-
tro mil idiomas, en constante evolucibn, pueden agrupar.
se en mas de ciento gincuenta familias

Las lenguas indosurcpeas representan cerca de)
50 por 100 del total de lenguas habladas en el munda (las
lenguas ariaz de la India ¢l 15 por 100, gorménicas el 12
por 100 romanicas, también, ei 12 por 100, eslavas «f 8
por 100, iranfes al'] 8 por 100 y otras ¢amo &l griego, ar-
menio, albands letoniano,, etc, el 0,1 por 100} £l japonés
representa cerca del 3 por 100 sobre el 10tal y las len-
guas sino-tibetanas (habladas principalments en China),
cerca del 25 por 100 En el mundo de la sdicidn clentifics
e 1883 cerca del 65 por 100 de lo publicado lo fue en
idicma Ingiés. sequido del ruso, alemdn, francés y japonés

Estoz grandes univerzos lingiiisticos se comuni
can entre gl a través de personas multilingles pera, so-
bre todo, mediante |a (raduccion, Se calculi que en 1985
&l mercado mundial de traducclin eserita habla ya alcan-
zado la cifra minima de 200 millones de paginas anuales,
con una progtesién entre o1 8 al 10 por 100 anual Eslo re-
presenia cerca de 226000 personas ltabajando una Jorna-
da complets de ocho horas Segdn estadisticas facilitadas

I nuestro Ministerio de Educacién a finales de abril de

986, cerca del 37 por 100 de los estudiantes entre 6 y 15
afios kan elegido €l inglés como sequnda Ien%ua (salvo
en ¢ Pals Vasco donde e(lxgomemajo llega al 46 por 100),
mientras que el 34 por 100 eligid el francéds (14 por 100
en e} Pals Vasco). _

Este acercamionto a las grandes cifras permits
darse cuenta de la importancia creciente de las traduc-
ciones en 13 vida modema.

. I primera noticia que tenemos de un intento de
aplicar maquinas a la traduceidn automdtica se remonta
a 1933 afo en el que i ruso Smirmoy-Troyanski prasentd
en Moscd una patente de tradyccién mecdnica La infor-
matica se aplicd ya desde 1947 para incrementar la pro-
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ductividad de los traductores (diccionarios electrdnicos,
proceso de texto, comprobadores ortograficos o speiling
checkers.. ).

Los ingleses Donald Beoth y Richard Dickens re
dactaron en 1948 un logical que permitia, en teorla, una
iraduccion palabra por palabra, apoyada an un dicciona
rio de ralces y desinencias gramaticales. Warren Weaver,
fildsofo amencano experio en temas de comunicacidn
elaboré en 1949 un cuticso informe sobre las posibilida-
des de descubrir [os ecddigos lingiiisticoss de la mayoria
de las lenguas empleando un ordenadar. Este Informe
causd dgran impacto an slgunos Investigadores de! Mas
sachusalts Institute of Technology y de la Universidad de
California de Los Angeles (Yehoshua Bar-Hillel, Erwin Rei-
fier, William Bull, entre otros) ¥ en 1952 so celebraba en
el MIT el primer simposium schre traduceidn automatica

En 1966 la traduccién automatica sufre un duro
golpe Una «bromas de los profesores Dostert y Garvin
de la Universidad de Georgetown seria la causa del de-
sastre Estos sefiores habian organizado en 1964 una de-
mostracidn de traduccion automalica ruso-inglés sobre un
ordenador IBM 701, En realidad, |a traduccitn realizada en
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e| ardanador estaba epreparadas, Las frases hablan sido
reviamente siegidas, y todo €l logical era una pequefia
Pero, apoyandose en elia, un buen nimero de ina-
tituciones y universidades americanas consiguieron, en-
tre 1955 y 1965 mds de 20 millones de délares para In-
vestigar spbre TA - _

Las concluziones del Comité ALPAC (Automatic
Language Processing Advisory Committes), publicadas
en 1966 eran duras La TA era mucho mds lenta y costesa
y mucho mds imprecisa que la traduceién notmal y, en
consecusncia, recomandaba la supresion de ayudas a la
investigacidn, agnu'c'ada ue venla realizindoso hasts
asguel momento. En 2l fondo, como en otros tagcidentess
de aplicacitn de sistemas informaticos a actividades in-
teleciuales se habia tenido mucha prisa en «jugar con los
equiposy antes de dedicarse a |s noble lares de la inves-
tigacidn pura en |os campos de aplicacidn,

£l Comité ALPAC, en un aclo de sensatez reco-
mendaba subvencionar la invesligacidn pura en lingiis-
tica computacional, y deblera incluso, 3 mi juicio, haber
tecomendado subvencionar lambién la investigacién
pura on ¢l Area del lenguaje mecinico, es decls, del len-
guaje humano, pura y simplementa Las recomendacio-
nes de! ALPAC no han sido acepladas y seguidas todo
lo que hubiera sido deseable. Y asl, la mayoriade los pro-
K'ectqs importantes de TA adolecen de esfa falla de pro-

ndizacidn en lingtistica fundamental

Actualmenfe, pueden definirse claramente tres
tendencias principales en TA:

, a) Perfeccionamiento de los sistemas de traduc-
oidn automatica relativamente elemental y limitada a cam-
pos especificos (MARK Il SYSTRAN, LOGOS METEQ,
CULT, otc)

‘b) MNacimienio de nuevos proyecios de inves-
tigacitn an los que |a lingillstica fundamental panicipa de
f;.a';muxa importants (proyectos SUSY, BYUALP, SAM, BABEL

).

c) Investigaciones importantes en el campo de
la lingllstica fundamental, particularmante en las dreas de
mecanica del lenguaje, erosidn semantica (depanamen.
105 de Intellgencia Anificial de Stanford —Estades Uni-
dos—, y Edimburgo —GB—, el grupo Cognitive, 168 ra-
bnﬁc].s dal&;;!;mr Feigenbaum sobre lenguaje natural en
suipos Orer, 6iC.

A pantir de 13,18 comienza a vislumbrarse algin
rayo de asperanza sobre el porvenit de la TA Con ma-
yor modestia quo en 1984, |a utilizacién conjunta de logi-
cales de procesado de textas, diccionarios informatizados,
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andlisis desinencial y sintdctico, drboles de bisqueda
chomskianos y post-edicidn y correccién manual, permi-
ten incrementar notablements la productividad en la tra-
c:uccién manual Son los lamados sistemas semiautoms-
ticos,

En algunos de ellos e llega Incluse al automatis-
mo integral siempre que loz textos a traducir hayan sido

preparados tepiendo en cuenta su destino final, es decis,

simplificando la sintaxis, reatringiendo el vocabulario, elc.
(lenguajes controlados) Podemos citar, entre olros el Ca-
terpillar Fundamental Endgush el ILSAM (International Lan.
guage for Servicing and Maintenance), @8 MCE (Multina-
ticnal Customized English) de Xerox, y otra sene de tra
ductores awtoméiticos empleados en Is traduccidn de ma-
nuales de equipos por 18M, Digital, Kodak. Clark, ete. Tam-
bién podriamos incluir en esta drea los sistemas DTAF de
18M vy e! logica! ZDVTOR del Philips P7000, aunque funcio-
nat en sentldo inverso a o8 arrita citados '

Exinten también en el mercado de los gadgeis
E:’quuﬂoa ordenadores de bolsiilo —Casio, Sony. Toshi-

 81c — adaptados o disefiados expresamente como dic-
clanarios electrdnicos bilingles de palabras y frases, on
los que se incluyen incluso copjugaciones verbales Los
sintetizadores de Texas Instruments y Fujitsu peermiten in-
cluso una versién fondtica de las palabras o frages de la
pequefia pantalla de cristal liquido En cierto medo este
hislbuceo de |a fonotipia tiene 1anta dignidad como el len-
guale aprendido por la salamandra dei gran humorista
checo Carel Ckapek. .

El SYSTRAN y ! WEIDNER pueden considerarse
hoy como 168 dos (nicos sistamas comercializados ds tra-
dutcion automdtica

El SYSTRAN (y su version SYSTRAN 1 para trata-
miento por lotes), produce un borrador de traduccidn Au-
tomatica (traduccidn bruta) bastante nceptable para el in-
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giés-francés y el inglés-italians y deformaciones lmpor-
tantes en los enaayos presenciados en castellano, El cos-
te de revision manual y post-edicidn a partlr de la traduc-
cidn bruta ex equiparable a 1a tradugaién manual y ulte-
ricr revisidn final pero presenta la ventsja de un menor
embotellamiento en los momentes criticos, ya que requie-
re menos efectives humanos. Sin embargo, a medida que
se aumenta la dimensién de su vocabulario (minimo
aceptable 50 a 75000 palabras) se presentan complejida-
des Jogiciles sobre evagpos tradicionates.

El traductar WEIDNER es mijor que el SYSTRAN
pira el espafiol-inglés pero no asf para el ingiés-espafiol
inferior 4 la realivada en SYSTRAN para ¢l inglés-francds
0 el ingiés-italinno. Ambas sistemas contintian perfeccio
nandose, afladiende nuevos diccionarios de frases y nue
vas parefas de idiomas (dltimamente el |aponds-inglés)

En la URSS los avances en el campo de la estra-
togia textual y la lingilstica fundamental, aunque lentcs.
qluir.a putdan depatarmos pronto sorpresas importantes,
il menos en el campo tedrico. El Instituio Matemitico
Stekioy y el Instituto Pedagdgice de Lenguas Extranjeras
de Moscu colabaran, junto con el Inatituto de Mecénica
Informética de la Academia de Ciencias de la URSS en el
estabiecimiento da formalos generales de analisis 1extual
muy avanzados A

También, en Japén, caben destacar los estudios
de Tamadi en la Universidad de Kyusky y los de Nisimu-
ra en el Laboratotio Electrotdenico de Tokye En el gran
proyecto japonés de ordenadores de la quinta genera-
cidn, s traduccién automética se contempla como posi-
Bhlidad interesante de aglicacién

oTlenen un porvenir brillante os trabajos y pro-
yectoz de TA actualmante en curse? Canvendrls, s mi jul-
clo, considerar @l lundamental avance en tecnologia de
ia Informacidn de estoys Ultimos diez afios y las nuevas hi-
pdtesis sobre el lenguaje aparecidas \litimamente Tode
ello en les umbrales de la quinta generacién de ordena-
durey ¥y con ordenadores de la cuarta generacidn ya ope-
rativad La traduccidn es una actividad inteligente de ca-
rdcter mas bien hewistico que algoritmico. Supone, ade-
mas, en el traductor, una ciena lacilidad de expresidn, la
capacidad de redactar, cualidades notables de anlisiz 'y
finura en Ia Interpretacidn de! sentldo de la lengua de orl-
gen '

En un filme de reciente reposicién en nueatras
pantallas (Dr. Strangeiove) se aprecia lo importante que
es § veces traducir el sentido de una palabts tan ele.
mental como no {niet) dal ruso al ingiés Podaemos ¢on.
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fiar eate trabajo a una méquing, por muy electiénica o lo-
1dnica que sea?  Deberlamas controlar nuesiro lenguaje,
al menos cientifico, hasta el Eumo de eliminar los elemen:
tos de intuicidn no susceplibles de ser interpretados por
un traductor automatceo?

El que eacribe este articulo lleva més de quince

_afios plantedndose estos dilemas, y ottes investigadores,

con mayores ttulos y mas ciencia y experiencia, conti-
ndan trabajando con competencia y (esdn en este campo.

En realidad, estos planteamientos agqul express-
dos adolecen do un exceso de corfentaciéne La traduc-
cién que Condzar hizo de las Memorias de Adriano de
Marguerite Yourcenar, por citar sdlo un ejemplo, es en
realidad una recreacidn de la obra Sin citar nombres, por
pudor ajeno, muchas traduccianes de libros y peliculas
extranjeras al espafiol, incluidos los manuales de algunas
méquinas, son perfectaments ininteligibles

El perfeccionamiento de lenguajes Informéticos
rales comeo el LISP o el PROLOG y su adaplaciGn a ma-
quinas de inferencia (los llamados sistemas axpertos o,
més solemnemente, sistemas de inteligencia artificial),
permiten ya establecer bancos Informdticos de conoci-
mientos cedificadas (TKAS), es decir, codificar la heuriati-
ca hasta limites razonables Con estos sistemas se pue
den establecer lenguajes tampén capaces de recibir in
formacidon multilingual, inferenciar su significado en los
IKBS y producirt traducciones de buena calidad en los pro-
ximos afios, principalmente en el dominlo de la clencia y
ia bibli a sobre lemas cientfficos

En Ia Eurppa del Mercado Comin, en la que co-
menzamas a integramos, existe ya un proyecto operacio-
nal de TA (EUROTRA) concebido para traduccion mulii-
lingie previsto para traducir desde cualquier idioma de
In Comunidad a |os restantes

Hace falta todavia investigar sin prejuicios et &l

campo del lengusje humano En todo casg, 1a productivi

dad de los wraductores se incrementard notablemente, sin
duda, mediante el empieo de ordenadores. ;Quién pue-
de juzgar el rabajo de un buen traductor? Otro traductior
mejor que el que hizo el trabajo (Y €| trabajo de un or-
denador adaptado & la traduccidn? También otro raduc-
tor, mejor que loz que programaron la maquina
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La revolucién electroacistica
(Musica en el siglo xx)

En octubre de 1985, se reunlan en Madrid los in
telectuales del viejo continente para debatlr pablicamen
16 la construccidn de un espacio cultural europeo, y en
una de sus sesiones dedicada a revisar las-artes y Ia in-
dustria de la cultura en lz Europa actusl, Gluseppe dl
Giugno, disefiador del ¢4X» para e} IRCAM, del centro
CGeorges Pompidou en Parls, ilusir$ su ponencia con la au-
dicidn de una cinfa an ja que su sistema sinlelizaba ins.
trumentos convencionales e Incluso la voz de una sopta
no con precizitn y fideiidad inimaginables hasta hace
$0lo unos afios La escass audiencia recibld la informa-
¢idn con reacciones que oscilaban entre el aburrimianto
y-e!l asombro. El auténtico valor subversivo de la maqui
na de D Giugno, no o €] de imitar y sustituir fos instru-
menios tradicionales —incluida I3 voe humana— sino
romper 163 limites de utilizscldn propia de uncs mecanis
mos que se han yuello arcaizantes y reiterstivos El mé-
Tito de Giuseppe dl Giugno y otros invaﬂ;?adows que
vienen profundizando desde principios de slgio en el o=
tudio de las Inteérrelaciones muisica, matemdticas, fisica
psicoacistica @ informdtica, s el de proveer al compesi:
lor conlempordneo de un universo de conocimientos que
le permitan rescatar el ejercicio de creacidn y compoal:
cidn musical en el sigle XX no sdlo de los corséa escolds-
ticos y académicog, sino del orden fisico asignado a los
sanidos ¥ sus conjuntas verticales de harmdénicos

compogicién estocdstica; serial, de médulos
moviles, alestorla. microtenal, mintmalists, Interactiva, In-
luitiva, improvisatoria, macre y micro estructural, teoria de
Sleve, nimeros complejos. continuidad discontinua leyes
de probakilidad. ete, s ahogaria en s[ miamy. aftadiende
aus formullaciones al catdiogo de ofertas conservadoras,
si no fueta por la decisiva ayuda que la tecnolegla de pun-
ta ha aportado a les procesos de investigacion de todos
aquellos slatemis de compesicién aiternativa que han en-
riquecide las camiontes musicales del nglo XX

El suefto de Varese es hoy realidad sn los albo.
res de la inteligencis artificial £ compositer de hay ya
no se limita 3 manipular los timbres y las alturas en log
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limites de su imaginacidn; sino que los traslada al espa-
cio binaural con la ayuda de ordenadores en donde Co-
necta con ofros cempasitores, criticos y aficionados
creando un feedback de actividad febril que conforma la
comundad contemporanea de amantes de la NUEVA MU-
SICA

<Cual es ia histona del movimiento en pro de |a
interaceidn tecnolegia y arte? ;De dénde viene y a ddan-
de va la musica electroacistica y la compogsicion asisti
da? .De dénde vernimos los que hoy defendemos estas
tesis vanguardistas? En 1890, Erik Satie, mientras actuaoa
como planista en un cabaré de Montmartre Le Chat Noir
tenla frecuentes disousiones con Claude Debussy, en las
que ambos compartlan & su ves el despracio por las far-
mulas académicas y las modas wagnenanas, y los planes
para crear una nueva musica a ser posibie asin salchichas
nl coln, y asl sentar las bases del gjercicio musical en el
siglo Xx

Shohe Tanaka y Carl Fitz propoanian escalas mi
grotonales de veinte 4 clenlo cuatro intervalos por octa
va, en 1888 Charles Ives a los catorce aflos ush «one clus
lersy en sus compogiciones y mas tarde fue pionero de
la politoralidad polirritmia y polimetria; e incluso afiné
dos pianos a distancia de un cuanto de jono @} unc del
ofro, para Interpretar sus eThree quantertone plano ple-
ces»

En 1907 Ferrucio Busuoni describla en su emani
flasto de una nueva estética de la muisicar ¢l funciona-
miento dal telharmonium, inventado por el Dr Thaddeus
Cahil, capaz de ofrecer por primera vez un Instrumento
de afinacion microtonai

En 1912 Henry Cowell desarrolld los eclunterss
de lves en un lenguaje ritmico y sonoro que provocd ia
controversia cuando afiadié golpes y pulsacicnes direc-
tamanie sabre las cuerdas del piano En 1913 se estrena
on ¢l teatro Conatanzl de Roma 1a obra eMasica fututistas,
de Francesco Pratella Este concierio inspird al pintar Lui
gl Russolo su manifiesto «Fl ante del ruidos contenido en
&l sigulenta (eirdicgo

L La evolucidn de la misica e5 paraiela 4 1la mul-
tiplicscién de la maquina

Il Es necesario romper el circulo restringido de
somdas puros y condguistar la infinita variedad dei soni-
do-ruido

Il Hay mas placer an la combinagidn ideal de
ruidos de trenes, explosiones de motor y muchedumbres
veciferanted, que en la escucha de la «Herolcas o de la
ePastorales
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Luis de Pablo domin al

ordenador.
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.noviembre 1962
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IV Queramos escribir y regutar, arménica y rit-
micamente, estos ruides extremadaments variados.

Para poner en prictica estos principios, Russolo
inventd uros instrurientos (Intonarumori) que imitaban
con bastante acierto, a juzgar J:” las feroces reacciones
de critica y puiblics, todo tipe de ruidos Con elios ensam.
bid una orquesta llamada «&! futurista arte del ruidos, y
viajé a varios pafses europeos, entre el desmayo J Ios gri-
tos de clemencia undnimes de las salas de concleries

Mientras tanto, en Francia, Satie escribe una par-
titura insdlita, salpicada de efectos y sonidos no musics-
tes para un ballet «Parades, escrito por Jean Cocteau con
escenografla de Pablo Picasso y coreoqralla de Massine.
El estreno revistié caracteres de acontecimiento, y §u es-
S:Sma en sl mismo fue un precursor de los modernos

Preningsy, pero (o mds provocative no fueran ios sets
surrealisias de Picasso, ni la marafla de acrdbatas ¥ bal-
latines enzarzados en una coreografia aiucinante e inco.
nexa; no, el escdndalo lo provecd la misica de Erik Satie.
quien en respuesta a las iras de un critico e contestd.
tQuerido amign’ no sdlo eres un trasero, sino ademas un
trasero sin musicas, ‘

En este estado de cosas llega Edgar Varesy a
Nueva York y formula su bello suefio, un suefio compar-
tido y largamente deseado por la vanguardia musicsl que

hasta el momento fuera del «Telharmoniums de Cahill se
hibfa limitado a experimentos formales Este instrumento,
plonero de log drganos efectrénicoy, pesaba unas dos-
cientas tongladas y ocupaba unog 25 m* de superficia, in-
cluyendo un pequefio cubleulo donde s misico IntSrpre-
te manipulaba tres teclados, unos sesenta batones y doce
pedales, con mancs y piernas, produciendo un mn;tlif:gue
en opinién del eritico de misica del magazine «Me lu-
re'sy en julio de 1906, era sun conjunto de timbres, singu.
larmente puros y definidos, muy agradabjes ai oido»
es el punto de partida de la memoria histé-
rica del oldo humano para empezar a codificar los soni-
dos electroactsticos, como contraposicién a la reaceion
duditiva y de reflejos cerebrales automaticos que produ-
ce ia escucha de timbres producidos por los insttumen-
105 tradicionales.
En 1862 aparecid un tratado de acdstica escrito
por Hermann Helmholiz, profesar de fisiologta en la Uni-

‘versidad de Heidelberg que con el titulo: «Sobre las sen.

sationes del tonos, lormulaba teorias revalucionarias aln
hoy no superadas en el campo de la acistica y la misica
analitica. El estudio de la sutna de tonos, la respuesta no
lineal del timpano, las causas fisicas do {a harmonia mu-
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sical, la cualidad fimbrica de las vocales. la teorla mate-
mitica del movimiento de aire en los érgancs de tubo,
el andllsis comparativo entre escala justa y temperada,
forma de ia vibracién refaciones matemdticas en la inter-
valica, calculo de las centésimas, resonancia por simpa-
tla. fase y contrafase de las ondas, movimiento ds cuer-
das pulsadas y de pianoforte, anilisis estétlico de ia obra
de ane, elc. zon sdlo parte de la profunda invastigacidn
con que este cientifico enngqueciéd ¢l entonces: exiguo
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campo de conooimientos a disposicién del misico van-
guardista de la época, y que constituyen e gje lundamen-
tal de ia psicoaciistica aplicada an nuestros dlas

inveneidn de la electricidad y de las aplics
ciones eléctricas, permitié mecanizar funciones vibralo-
rias, de movimiento continuo. que hicieron posible los pri-
meros ingtrumentos eleciroacisticos: xel 1eiégrafo muni-
cals de Elisha Crey, sthe Singing Arce de William Dud.
dell, el «Telharmonium» de Thaddeus Calill. el «There.
min» de Leon Theremin las «Ondas Martenots de Mauri-
ce Martenot, el eTrautoniumy de Friedrich Trautwein, e
aHellertions de Helborger y Lenes, &l drgano Hammond,
el piano y la guitarrs eléctricos, €1¢. son s¢lo una respues.
ta apresurada e incompleta de aquella teanologlia inci-
plente, a la demanda de nuevos sonldos y nuevos instru-
mentos, %\glos compositores inconformistas de entonces
(Arnold Schoenberg. Erik Satie, Bela Burtok, George At-
heil, Henry Cowell, Paul Hindemit, Ernst Toch ete..) venian
reclamando incansablemente y que Varese sintetizé en
su suefio premaciulono

Crorino Respighl, para sus ePinos de Romar usd
en 1924 un disco con sonidos de ruisefior durante un con-
clerto. Hindemith wch manipularon varios fondgrafos
para cambiar la velocidad y la direccidn de las grabacio
nes, Varege usd multiples lectores con distintas velocida-
des para reproduccion de varios discos simultdneamen-
1¢, y por dltime John Cage compuso en 1839 su «magi-

¢ landscape n [» para piano y frecuencias de com-
probacién de audio, en lo que serfa sin duda i primera
experiencia de smusique concrates, diez afios antes de
su implantacidn como astilo _

Liega la Segunda Guerra Mundial, y toda la tec-
noiogla de grabacitn sufre una dramdtica evalucién con
la aplicacién militar de estas téenicas; y asl Ia AEG en
Alemania y la General Electric y AMPex Corporation en
m\éuugan y deaargonan liss mg%}emos sistemnas de

n y reproduccién para uso bélico

Asy mg:mo en 1942 | Presper Eckernt y john
Mauchly empi a disefiar una méquina de céiculo de
trayeclorias icas para artillera, y en febrero de 1946

nen en funcionamiento al fameso ¢ENIACy, padre de
as computadoras actuales, pesando treints toneladas,
cuarenta médules de procesamiento y memctia, ocupa-
tan el espacio de un pequefio gimnasio. Sus 18000 1am-

paras radiaban tanto calor, que fue preciso un sistema de.

refrigeracidn industrial para evitar que la maquina se de-
rritiera. Su capacidad analltica es superada hoy dia por
cualguler micro de 64K
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En 1948 ya existe ol ehardwars» necesario
para desarroliar una parte del suefio de Varese, y aal en
Parls un téenico ¥y musico francéa Plerre Schaeflar, cons.
truye el primer estudio de grabacion y manipulacion de
#intas magnéticas, creando el método de trabajo de lo
que-se ha dado en Hamar <MUSIQUE CONTRETE, £l cin:
co de ociubre se emitié en 1y Radio Francesa un «Con-
cierto de ruidoss con vindo obiras de Pierre Schaeller (des
de ellas, eEstudios para plano 'y U, interpreladas por Pis-
rre Boulez al piann), que marcan el principio de |a co-
mente electroacistica Pierre Hanry se une a &l y crean
una de las obras trascendentales del género eSinfonia
pira un hombre solow, inciuyendo voces habladas, misi
r=a radiada. piano preparado, bucles de discos. ruidos me:
canicos, sonidas de 13 naturaleza, miquinas fonograficss
de givo Inversa y distintas velocidades, ei¢

La Radio Nacional Francesa. censclente de la tm-
portancia del nuevo movimienta crea en 1951 en Paris
un estudio especializado bajo la direcaion de Schaaffer
Henry y el técnico Javques Poullin, convirtiéndose Inme
distamente en la vanguardia mundial de la mvestigacion
Por alll desfilan para investigar y desarrollar sus proyec-
toa Plerre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Manus Constant
Darius Milhaud Olivier Messiaen, Luc Ferrarl, lannis Xe-
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La composicién musical
puede realizarse al
programar un ordenador

matematicos o con un
dibujo en la pantalla del
ordenador

nakis y Edgar Varese entre ofros. Este Qltimo sintetizd to-
dos los valores de ia nueva misica. en el bello y tragcen.
dental «Poéme é&lectroniques. compuesto en | para la
Exposicién Mundial de Bruselas, y para ser escuchado en
&l pabelidn de la «Philips Radio Corporations, construido
par el arquitecto vanguardista Le Corbusier. Esta obra
marca la madurez del mevimiento y abve a puerta al pe-
riodo 1860-18685, donde cristaliza la relacion masica-1éeni-
€a ¥ sus canseguencias actuales
El ejamplo de la Radio Nacional de Francia fue
sequido casi de inmediato par la radio alemana, creando
un estudio en Colonia de caracteristicas mds avanzadas;
guea. aparte de manipular las cintas magnéticas, trabaja-
an con generadores de audio (osciladores), y olros ele-
mentos de electrdnica puta (como un trautonium) que les
permitia a los compositores alemanes experimentar Jas
tearias de control y manipulacion del serialismo de We-
bern, par ejemplo. En Colonia, Eimert, Beyer. Stockhau-
sen, Liget, Kagel, Cardew y otyps, traspasaron los limites
de la «Musique concretes de Schaeffer y, adentrandose
en la electrdnica, sentaron las bases de la moderna elec-
Iroaclstica
En 1960 ya habla estudios de eleciroacistica en
Tokio (NHK), (Estudio <l fonologia), Columbia-Prin.
ceton, Ann Arbor (Cooperative Studio for Elecironic Mu-
sic), San Francisco (SFTMC ), New Jersey (Bell Labs), y
Eindhoven (Philipa Research Lab), que lrabajaban con
prototipas de sintetizadores, 2 y 4 pistas simultineas de
cintas magnéticas y, sobre todo, con primitivas técnicas
computacionales, usando ordenadores no dedicados, que
estaban en las radios y en las universidades con otros ob-
jetivos que el de hacer misica Y e5 a partir de este mo-
mento que un nuevo hibrido de masico, matemético y fi-
sico comienza a hacer su aparicion formulando nuevas
propuestas, desarroliando programas revolucionarlos, sa-
cando la miisica electrénica a ias calles y forog con ln ayu-
da de ordenadores, sinletizadoras y amplificacion de am-
plie espedtro. Son loa nuevos apéstoles que, a partir del
sueflo de Varese, predican la fuaidn de misica y 1eano-
legla en un nuevo ane total Estas son ] C Risset, Otto Lue-

ming, Milton Babbitt, fon Appletan, Morton Subotnick, Wal-

ter Carles, Rachel Elkind, Terry Riley, Robert Ashley, Le-
jaren Hiller, Max Mathews, y, més recientemante, John
Chowning, Herbert Briin, James Dashow, Tod Machover,
George Lewis, Curtis Reads Thomas Rhes, David Wessel,
Stephen McAdams y un largo elcdtera do gente que a
partiz de las tesis revolucionarias de principio de 5iglo,
trabajan on una masica de marcado cardcter [uturista Para
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26 manipulan con sintetizadores
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£l simetizador actual dista mucho del medular a
voitaje controlado, inventado por Rebert |~.‘ZU'-"5 én &l ve
rano ae 1964, y construido &n 1966 para & Nixolais D
ce Theatre, de la misms forma que, el «ENIAGC», no pueds

comparsrse con los sistomas u:«..;.ea de '_\.r—;uu_ An

Para |3 realizacidn de le misics electrdnica hoy en dia
tanto &l ordenador como el gin eg{(, ':ur .:'J""!u! Ji:."l\f.ix.l
coniiguraciones de ascuerdo con las weetidades del

camposior y lug caractetisticas de la u-:;..;,;oo.u.u.. Un sir
!‘:' zador digital genera ondas susceptivles de aiterar y
nformar cualquier arquitectura imaginada por el prc
vjmrmﬂm en algunos Casos, tasta el 649 harménico. Un or
-'1(—“.1;1-: ne dedicado, & través de un programa impie-
mentado de andlinis espectral o de ayuda compos:clonal
permite disefiar compiejaz formas de onda (para s@7 1e
"»-jf_; Jida porun ginetizadorn), o genarar un programs (n-
f--'» tivo de composiclén estocdstica, desarrollar series
alternar modulos movi y en general acluar como mo-
n ;!m de andlisic musical y especiral, o simpie maquina de
CaLCUIC

Existan también los ¢ iistemas integradaes, u arde-
nadores dedicados, tipo @l «CMI s de Fairlight. el «Sin-
clavier Iis de NED. el «4X» de Glugeppe di Giugne, el
«DEC PDP-11/85» d=l MIT, 8l «PCS/CADMUS computs:
music systems en Munich y el CERL de la Universidad
de lliinois. quo simultanéan generaciodn de formas «
448 y actividad compuiacio nal a través de lenguajes 1m-
plen .L-r"u:-- ¥ especialmente para la cotn 4m ac ion hom
pre-maguina, Bl aistema «4X» del l'”‘r’ M.« :
«CHANT para programar una muititud ds ,mr.‘..*.—.‘.-fr...‘ =0
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la creacion de la sintesis vocal. £] DMX-1000 usa «FOR

TRANs v «MACRO Il ASSEMBLER» para la sintesis de FM
(modulacién de frecusincia) Salvatore Martirano, s€ €0
minica con su invencién, el «SAL-MAR CONSTRUCTION:
en codigo de toponimia musical Otres usan «FFROLOG
#Ca, «OLISPs, «PASCALs y hagta «BASICs

Un ordenader de ias caracler(siicas expuasias 3
un reto gonstante & la imaginacién del compomnior, que

—
-
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puede disefiar sonidos Insdlitos, no codificados por «f
oido humano Dispone de una orquesta do capacidad tim-
brica, ritmica y expresiva imposible de imitar por fnstry.
mentos clasicos. El creador hoy en dia puede controlar 1y
pericia del gesto Instrumental hasta limites de precisidn
acropaticy. Puede y debe asombrar al espectador con al.
gonitmos que éste nunca imaging, y puede por ditimo
convertir cualquier ehabitats én una sala de conciertos e
dimensiones idéneas, con el uso de filtros digitales y efec
tos de reverberacién antificial

La inteligencia artificial —el reconocimiento de
patrones al servicio de la composicidn musical— ofreca
un campo insospechado de manipulacion delas variables
tradicionale=z La composicion interactiva =erd un hecho
de facil alcance, ef almacenamiento de distintos compor.
tamientos acdsticos intercambiables, 1a su posicidn
de escalas Justan, temperadas y microtonales en simulta-
neidad voluntarla y aieatoria Todas Jas sutilezas del ges-
to instrumental serin analizadas por el ardenadot y trans-
mitidas t;n I ’ilgte'rprmacibn : :

A3 sistemas expertos itirdn al compositor
nstrulr 3 13 maquina en ’gl’?tquérm. Y no en af gchmos
hicerlo, con lo gue 36 producird una inmediatez entre el
reflejo ¥ l1a accién La quinta generacidn (fuera de is ar-
quitectura de John von Neuman) offece miquinas pen-
santes que responden al denguaje naturaly de comunica-
cidn maquina-hombre

Y por dltimo, el abaratamiento de los «KIPS» (Sis-
temas de procesamiento de Informacién sobre conoc
mientos) permitirdn mémorizar tantos pardmetros y fun-
clones, que componer y orquestar simultincamente serd
un simple gesto instrumental como tocar el plano y la qui-
tarra, Incluso simplemente pensando, con el lnterfice
apropiade, se podrs nstruir a la maquina de inteligencia
artificial, Cuando merios, ] futuro promete ser divertido.
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Hubo una época anterior @
la television, anterior @ las
peliculas, anterior a la
radio, anterior a los libros.
La mayor parte de a

La multiplicacion
de los media

Hace un mes la televisién nos permitié volver o
ver un clasico que recorddbamos con admiracidn, carifio
y tezpeto me refiero al 200/ de Kubnck. Después de ver-
io he interrogads a muchos amigos y el parecer ha sido
undnime estaban desiiusionados

Aquella pelicula, que nos habia asombrado no
nace muchisimos afias por sus extracrdinarias novedades
téanicas y figurativas, por su aliento metaflsico, nos pare-
ci6 la cansada repeticién de cosas que ya hablamos visto
mil veces El drama de ia computadora paranoica se man-
tiene adn sobre el hilo de una buena tensién, aungue no
parezca sorprendente, el comienzo con 198 mMonos sigue
siendo un hermoss mmemo cinematogrifico, pero esas
astronaves no aerodindmicas estin ya en ¢l éajtn de lox
|uguetes de nuesiros hijos, hoy ya adultes, de pidstico (las
astronaves, creo, no Tos hijos), las visiones finales son
kitvel (una serie de vaguedades seudofilosélicas, en ias
que cada cual puede meter las alegorias que quiera), y
&) resto es discografico, misica y portadas

Y gin embargo Kubrick nos habia parecido un in-
nuvador genial Pero este es ¢l meollo de la cuestién los
mass-media son genealdgicos y carecen de memoria.
aunque Ias dos caracterlsticas deberian ser incompatibles
antre si. Son genealdgicos porque en allos ¢ada nuevi in-
vencion produce bnitaciones en cadena, produce una es-
pecie de lenguaje comin. No tienen MEmOra porque,
como se ha produtido la cadena de imitaciones, nadie
puede recordar ya quién fue el iniciador, y se confunde
fhcilmente al fundador de la estirpe con &l tltimo de sus
mietecitos Ademds los media aprenden, y por ende las as-
tranaves de las Guerras de las Galaxias, que nacen des
vergonzadamente de laa de Kubrick. son mas compiejas
v verosimiles que las de! fundador de la gatirpe, con o
cual este parece un Imitador. '

Serfa un razonamiento interesante prequniarnos
por qué no ocutre lo mismo con las artes tradicionales,
por qué iogrames todavia comprender gue Caravaggio
es mejor que sus diseipulos y que invemizio no es con-
turidible con Balzac Podtia decuse (ue en los mass-me-
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dia no predomina la invencién, sino la realizacion téeni.
ca, ¥ la invencidn técnica es imitable ¥ perfeccionable
Pere no estd todo en eso El Hammer de Wenders por
ejemplo, es mucho més sofisticado técnicamente que «f
viejo Halcdn maltds de Huston, Y sin embargo vemos el
primero-aélo coh interéy y el seqgundo en cambio gon re-
liginsidad. Interviena, también, un fistema ¢ un horizonte
de expectativas del publico ¢Quizds cuando Wendars
5€a tan visjo como Huston o volveremos a ver con la miz
ma emocion? No me siento capaz de afrontar aquf tantas
Y tan formidables cuestiones. Pers creo queen el Halcdn
maltés disfrutaremos siempre con clerta ingenuidad que
en Wenders se ha perdido. La pelicula de Wendaors so
musve ya, a diferencia del Halcdn, en un universo en &l
cual no 3dlo ha cambiado la relacion de los mazsmedia
entre st 3ino la relacién enire los mass-media y elane lla-
mado ealevados, A7 Halcdn es ingenuo parque inventa zin
tener relaciones directas y conscientes con las artes figu.
rativas o la literalura welevadas mientras que la pelfcula
de Wanders se muave Y2 en un universo en el que estas
relaciones se han mezclado ineludiblements, en el cual
&5 diflci] clecir i 1os Beatles son ajenocs a la gran tradicidn
musical de Occidente, los tebeos entran en 08 museos a
través del pop art pero el arte de ios museos entra en los
tebeos a través de la cultura nada ingenua de los diver-
sos Crepay, Pratt, Moebius o Drouillet ¥ o3 [dvenes acu-
den dos tardes sequidas a apifiarza en un palacio de los
deportes, salvo que una tarde se exhiben los Bea Geas y
la otra John Cage o un intérprete de Satie. y la 1ercers tar.
de [ban (y por desgracia ¥& no podrdn hacerlo) a escy-
char a Calhy Berberian que cantaba al mismo tiempo o
Monteverdi, Offenbach y. cabalmenie, a los Beatles, pern
€jecutados a la Purgel| —aunque ka Barbertan no afiadia
& la misica de los Beatles nada que esta no cilase ya, y
sélo en parte sin saberio Y &in quererlo
Ha cambiado nuestra relacién con los productos
MAsives ¥ con 1os productos del are wlevados. Las dife
rencias se Han reducido o anulade pero con las diferan-
cias s¢ han deformado las relaciones temporales, las Ul-
neas de fillacién. el antes y el después B fiidiogo las per-
Gibe aln, el usuario comin ne. Hemos abtenido lo que 13
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El pueblo se aburre.
jean Baudnillard

cultura llustrada e lluminista de los afios sesenta pedia,
que no hubiera por un lado productos para masas jiotas
¥ por otro producios dificiles para un pdblico culto de
fino patadar Las distancias se han acortado, la critica esta
perplgja: véase el embarazo (justificadizimo) con &l qus
L'Espresso Iralaba reciantamante de dar cuenta de Ia ul-
tima cancidn de los Matia Bazar. La critica tradicionalista
lamenta que las nusvas técnicas de investigacién anali-
cen con fa misma cribologia @ Manzonl y a Paperino, sin
consequir ya distinguirioz (y mients con toda Ia cara y
conta woda evidencis impresa), sin darse cuenta {par fal-
1a de alancidn), de que en cambio 3 |la propia peripecia
de las artes, hoy. la que trata de cancelar esta distincion
Para empezar, una persona de poca oultura puede leer
noy a Manzoni (io que entisnda es olro asunio) pero ¢n
camblo no logra leer los tebeoe de Metal Hurlant (que a
veces son hermétions, pretextuoscs y aburridos como
stlo sablan serlo los malos experimentalistas para «happy
faws de decenios anteriores) Y esto nas indica que, cuan-
do se registran tales cambics de horizonte, nadie dice que
{23 cosas vayan mejor 0 peor: simplemente han cambia-
do, y también los juicios de valor deberdn alenerse a pa-
rdmetros distintos

Lo interesante es que tales cosas las saben me-
jor, por instinto, los chiquilica de ensefianza media que al-
glin catedritico sesentdn (me refiero a la edad de las ar-
larias, no necesariamente a la del registro civil). El profe-
sar de ensefianza media (y también de {a superior) esta
canvencide de que el chico no estudia porque lee Dia-
bolik. y a lo mejor el chico no estudia mf’ lee (Junto
ean Diaboltk y 3 Moebius—y entre ambos hay Ia misma
distancia que entre Sanantonio y Rohbe Grillet) el Sidhar:
ta de Hesse, pero como sl fuese una glosa al libro de Pir-
sig sobre el Zen y el arte del mantenimien(o de la mato-
cicleta EstA claro que, azl las cosas, también la escuela
debe revisar sus propios manuales (si es que los ha teni-
do alguna vez) sobre &l saber leer. Y sobre qué es poe-
sia y 0o poesia,

Pero la escuels (y la sociedad. no sdlo pars los
jbvenes) debe aprender a dar nuevas insiyucciones so
bre la manera de reaccionar frente a los medias de co
municacién de masas Ha de revisarse cuanto se ha di-
chio en log afios sesenta y setenta Entonces éramos tedos
victimas (quizdn justamente) de un modelo de mass-me-
dia que calcaba el de Jaz relaciones de poder: un emisar
centralizado, con planes politicas y pedagdygicos conore-
tos, cantrolados par el Poder (econdmico o palitico) men-
sajes emitidos a través de cauces tecnoldgicus reconcdi-
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La memoria del mundo ya
no estd solo en las grandes

bles (ondas, canales, hilos, aparatos identificables como
una pantalla, cinematogrdfica o de teievision, una radie,
una pdgina de huecograbado) y los destinatarios, victi-
mas del adoctrinamiento idecldgico Bastaba con ensefiar
a los destinatarios a «leen los mensajes, a criticarlos, y
acase se llegarld a la era de la libertad inteloctual. de 1a
consclencia critica. Ese fue también e suefio del 68
mos que son hoy las radios y las 1elevisio-
nes Pluralidades incontrolables de mensajes que cada
cual utiliza para nerlos a su manesa con el mando
a distancia No habrd aumentado la libertad del usuario,
ero clertamente cambia el modo de ensefiatle a ser li-
e y contrelado. Y. por lo demads, se han abierto lenta
mente camino dos nuevos fendmenos. la multiplicacion
de los media y los media al cuadrada,

«Qué es hoy un medio de comunicacién de ma-
sas? ;Una transmision televisiva? También, desde luego.
Pero Iratemos de imaginar una situacion no imaginana.
Una empresa produce camisstas con un aguzanieves en
el pecho y las anundia (fendmeno tradicional) Una gene-
racion empieza a llevar las camisetas, Cada usuario de la
camigeta hace publicidad por medio del aguzanieves so-
bre el pecho. de ia camiseta (igual que por lo demds,
cada poseedor de un Fiat Panda es un,prop:g:‘ndism, ne
saq 0 Y pagante, de la marca Fiat y del m p Panda)

na transmusidn lelevisiva, para ser fiel a la realldad,
mueslra a unos jdvenes con la camisets del aguzanieves
Los jdvenes (y los viejos) ven la transmisidn televisiva y
Compran nuevas camisetas con su aguzanieves, porque
hace ¢jovens

¢Ddnde esid el medio de comunicacian de ma-
sas? Es el anuncio publicitario en el periddico, es la trans-
migidn, es Ia camiseta? Tenemos aqul no una, sino dos,
tres, quizds mas medios de camunicacitn de masas que
actlan par canales diversos. Los media & han multiplica:
do, pero algunos-de ellos actitan como media de media,
esto e, vomo media al cuadrado: ;Y quién emite ahora
el mefisaje? (Quien fabrica la camiseta, quien la leva
quien habla de ella en la pantalla de television? :Quién
es el productor de ideolegla? Porque de ideologla se tra-
ta, basia con analizar las impiicaciories del fendmeno, esto
es qué quiers ﬁiﬂw guian fabrica la camiseta, quien
ia lleva; quien a de ella; pero, segdn e canal que se
Considere, cambia en cierto sentido el sentido del men-
saje, ¥ quizas su peso ideolégico. Ya no es el poder, por
#l 5010 (jy qué consolador era!), ;O es qua vamos a iden-
tificar con el poder al estilista que tuvo la idea de {nven.
lar un nuevo dibujo para una camiseta, o al fabricante (a
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[0 mejor de provincias) que penso €n venderla, y ven-
derla a gran escala, para ganar dinero, como es jusio, y
para no despedir a sus obreros? (O a quien legilimamen
te acepta llevarla, y dar publicidad a una imagen de ju
ventud y desenvollura, o de felicidad? ;O ai realizador de
televizidn, que para representar a una generacion viste
con la camiseta a su personaje? (O al cantante que para
cubrir gastos acepta que lo patrocing la camiseta? Todos
dentro v todes fuera, &l poder es inasible y ya nose sabe
de dénde viens el gproyectos. Porque hay un proyecto,
claro, pero no e ya inteéncional, y pot ende no se le pue
de criticar a través de la tradicional critica de intencio
nes Todos los catedrdticos de teorfa de la comunicacian
formados en textos de hace veinte aios (yo incluido) de
berfan pasar al fondo de regulacidn de empleo

JDbnde estdn los medios de comunicacién de
masas? JEn la fiesta, en la manifestacién, en la conferen
cia organizada por la consejeria de cultura sobre Ema-
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.
nuel Kanl, que anora ve a mil {dvenes sentados en el que :
lo escuchando al severo fiidsofo que habia hecho suya la L
amonestacion de Herdclito: ¢, Por qué quaréis atraermse |
de todas partes, oh iletrados? No he escrito para vaso- '
ITOs, Sino para quien puads entendermes (Dénde estdn :
loz mass-media? (Hay algo mas privado que una lamada
de teléfono? Y ;qué ocutre cuando alguien entréga & la !
magistratura ls grabacién de una conversacidn telefénics ;
privada, de una conversacidn hecha para ser grabada, y !
para que fuese entregada al magistrado, y para que el |
tope del Palacio de Justicia la entregase a loz periddicos :
y para que los periddicos hablasen de ella, y para que .
las vestigaciones se contaminasen? (Quién ha produci. !
do el mensaje y au idealogia? ;El cretino gque hablaba por !
teléfono sin saber que Jo excuchaban, quien o ha entre- |
gado, el magistrado, el periddico, el lector que no ha en- :
tendido =l juego y de baca en boca perfecciona ) éxite '
del mensaje? >
ranse que se eran los mass-media, eran malos, '
ya se sabe, ¥y hablz un culpable Y ademss habla las vo ’
ces virluasys que denunciaban sus crimenes Y el Ane '
2 (ah, por fortuna) que brindaba alternativas a quien no es- ,
luviera prisionero de los mass-media '
Pues bien todo acabd Debemos recomenzar por :
el principio a interrogamos sokre lo qué ocurre ’
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PALOMA NAVARES

Acerca del video

Un ciudadano cualquigra con uma camara elec-
trénica al hombro es, en potencia, un r210 a las institucic-
nes que ostantan el monopolio de la televigion, no tanto
en un gsentido peiftico como por la capacidad nueva que
obtiene de administrarse su propio espacio visual Ei vi-
deo es una buens herramienta de trabajo para lberar y

expresar ia creatividad y nog puede permitir, en la era

de la electrdnica, una interrelacién rica-y compleja
entre ndividuos y grupos El soporte magnético. a dife-
rencia de la pelicula cinematografica, permite el visiona-
do inmediato de la grabacién en cualquiera de los millo-
nes de aparatos de teievision existentes. la reutilizacion
de ls cirta, el montaje y ln copia sin necesidad de recu.
mr a ningin jaboratorio.

Video Yo veo. Esto o5 tan amplio como I per-

‘cepeidn ¥ la imaginacidn visual juntas Comprende tanto

la materialidad de los aparatos. sus luncicnes y capacida-
des, como la de inmaterialidad de su intesrelacion con I3
memaoriy, la comunicacion y la creacién Medio entre Jos
medios, juega un papel fundamental en ese apabullante
Instrumento de difusidn que es [a macrolelevision El vi-
deo ha cambiado 8l ritmo, la iconografla y la estética de
la imagen televisiva y ha provocado una rdpida evoly-
cidn en Jos gustos de la gente en relacidn con ia imagen
y, sabre todo, ha hecho mas visual [a noticia, En la televi-
gltn local o regional (mesotelevigidn) facilitara la pantioi

pacién del ciudadano en su programacion y por o tanto

en la vida comunitaria, a pesar de la fendencia de sstas
estaciones a imitar a las grandes cadenas Los equipos
portédtiles; por su ligereza y relativo bajo coste hacen po-
sible la produccién y distribucién de programas 2 indi-
viduos aislados o pequefios grupos (microtelevision) con
toda clase de finalidades experimentacidn videogrifica,
publicidad directa, propaganda polltica. programas adu-
cativos, documentales.

Primero fus ls 1elevisidn Su caracteristica asen-
cial: la tranamisidn de la imagen y el sonido en directo y
su planteamiento. 1a difusién masiva del medio televisivo
Al misme tiempo que el sistema do transmizidn herziano
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Imaginemos un mundo
anterior a wen el principio
era el verbo..n

Stan Brakhage

aparecid ol cable y sl circuito cerrado. En 18562 la firma
notieamernicana Ampex labricd 8l primer magnetoscopio
(VTR Video Tape Record) que servia para reqistrar fa se-
flal video sobre una cinta magnélica y permitia &l pro-
diferida En los afios cincuenta aparectd en los Es-
tadas Unidos la televisién en color por el sistema NTSC
A finales de los cincuenta y principlos de los sesenta s
desarrollaron log sistemas de television en color euro-
pewy, 21 SECAM y el PAL En los Estados Unidos apare-
cieron las televisiones locales paralelamente a las gran-
des cadenaa y algunas universidades créaron estaciones
con frecuencia propia La distribucién por cable parecla
definirse en un prancipic como la alternativa contra la te-
levigién institucional. Luego no serla ast
En 1965 el misico coreano Nam June Paik utilizé

el primey magnetoscopio portétil (en blanco y negro y de -

media pulgada), el Portapack de Sony, y grabo por las ca
lles de Nueva York una cinta que ese mismo cgasaﬂa
por el telavisor del café «Au Gogos del Greenwich Villa-
ge Poco después la presentaria en la galeria Bonino de
Nueva York En 1968 Sony comerciallzd el Portapack. En
mayo de ese afio Godard registraba la revuelia universi-
tania para emitirla horas més tarde en una librerfa de Pa-
tls. El magnetoscoplo portétil habria de convertirse en el
instrumento de los ploneros del video arte y 2] video co-
municacion. Para Nam June Paik signific el comienzo de
una época de fructifera investigacidn en el nueyo medio

Por aguel entonces se estaba produciendo una

desmaterializacion de los proceses artisticos Habia razo-
nes subyacentes que podrian explicar en parte este [o-
némeno. la rehabilitacién del papel del artista como inno-
vador de las nuevas actitudes sociales y estélicas y fa
creacidn de un universe nueve que retaba al existente
mientras asumia su misma apariencia sobre una serie de
nuevas relaciones e interpretaciones de significades
También importante eta el cambio en el entorno social
donde intetvenla el artista y la conviceldn de que el arte
no podia permanecer al margen del proceso de desarro-
llo erftico requerido pot la sociedad posindustrial Los mo-
vimientns estudiantiles y la cultura radical europea de
1968 encuentran una réplica exacta on NUIMErOs0s expe-
rimentos artisticos en 1os que los creadores intentan con-
sequir un ambiente social abierto a su actividad. Al [inal
de ios sesenta el arte experimental traspasé sus fronteras
sconvencionaless consiguiendo una atmoésfera de mixi-

ma libertad que impulsd a los artistas a definir un pueva:

mundo de imdgenes plenas de ificado. El Happen
ning, e} Body At la Performance, el Earth Ar, son tndas
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ellas expresiones del momento en un proceso de con
ceptualizacion y reflexién sobre ¢l acto artistico

En este entorno el artista da rienda suelta a ay
creatividad Toda materia, lodo espacio, todo tlempo, toda
idea son objeto de transformacién. En 1963 en una expo
sicidn de la galerla Parnasse de Wuppertal, en Alemania
los antistas Fluxus Vostell y Paik se dan cuenta de que
pueden alterar s imagen eloctrdnica del 1elevisor man|
pulando los circuitos al aproximar un iman a la antena del
aparato. Para Voutell este fue el comienzo de sus ¢De-
coli/agesy. Para Paik 2] pnncipio de una reflexion sobre
las poaibilidades de crear la imagen electrdnica ain partir
de ninguna referencia extema Sus investigaciones die-
ron nacimiento a la sxperimentacidn formal de |s imagen
electrénica gin partir de ninguna referencia externa En
1969 se construye en Boston el primer sintetizador analé
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La Historia se estd
grabando en video

gﬂco (nventado por Abe y Paik y eso mismo afic la gale:
a Howard Wise de Nueva York presenia la exposicion
TV as a croative meditmy, con la participacién de nume-
(o508 artistas Durante ese mismo afo la WGBH-TV de
Boston transmite un programa de treinta minutos titulado
+The medium is the mediums, producido por Fred Barzyck
con trabajos de Nam June Paik, Aldo Tambellinl, Allan Ka-
prav y Otlo Piene entre ofros. ¥ varos museos y E:Lodas
de arte de las ciudades de Nueva York, Bostan, Los An-
geles y otras Incorparsn a sus actividades o} arte video,
que se va conformando no 610 como una ex resion de
la capacidad de adaplacién de los artistas a Nugvas
Tecnologias, sinp también como un medio capaz de pro-
ducir sus E{)ropl’os cidigos plasticos.
"El desarrollo del nuevo medio pasa en -Eungza;
Canadé y Japén par fases anilogas a las de los Esta
Unidos: exposiciones en museos y galerlas da ane, crea-
cién de talleres de video en centros culluraies. inclusibn
del video =n las mds importantes manifestaciones artisti-
cas come Ja Documenta de Kassel. Los programas reali-
zados por artistas en las lelevisiones europeas han sido
asporddicos. Los mas conocides, los producidos por Gery
Schum compuestos por trabajos cortos de yarios artistas
(Merz, Beuys, De Marla, Serra, @ y olrog) y que fueron
wransmitidos por un canal de la televisién alemana en
1960, Una experiencia mas estable ha resultado ser el pro-
grama «Vidéographies que la RTBF de Lisja emile regu
larmente
La mayor parte de las cadenas de televizian dis-
fyda un potencial ¥cnico generalmante poco explo-
rado y explotado Las posibilidades de investigacion for-
mal en estos estudios son infinitamente mds amplias que
las que pueda obtener un independiente con su equipi-
miento particular o las que ls pueda proporaionar &l la-
poratorio de imagen de una universidad o un museo. Po-
206 ademan la televisidn una cualidad que no tienen los
iradicionales cirouitos del arte su enorme poder de difu-
sibn. Consecuentemente, muchcs artistas y realizadores
independientes siguen preétendiencio ol medio televisivo.
Entre jos programas mas recientes hay (ue destacar el ti-
sulado wBonjour. Monsieur Qrwelly coproducido pot la
FR3. el Centro Georgea Pompidou y ia WNET (Canal 13
USA), emitido en directo y en duplex degsde Paris y Nue-
va Yorgigor catélite el | de enero de 1984 Concebido m!
Paik y dirigido por ¢l realizador de Ia FR3 Yves-André Hu-
pert, con |a participacion en direclo de numerosos artis-
tas encuadradas ef las vanguardias mas o menos recien
tes fue otro intento de hacer conflulr arte y television a
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caballo de los maz seiisticados medics tecnoidgices de
transmisidn Pt" 2s5t0 es un hecho aisiade vy la macrote
ievisién ha resultads ser un espacio cerrado, Tal vez esl(c
explique en parte la tendencia de muchos artistas del vi-
deo 3 politizarse ¥ a versa a sl mismes no lanto come
creadores de imagenes sing como disefiadores da ideas
allernativas

Pero el video tlene ante 4! un vasto campo al mar-
gen de |a macrotelavisidn, tanto para desarrollar su des
tino camo medio de experimentacion artistica como para
ocupdr un lugar destacado dentro de la meso y microte
Hivision, El arte y la comunicacidn poy ia imagen ocupan
SSPACits a veoes superpuestos *u“- 4€ van amp]n..iu pa-
ralelamenta al extraordinario dewrro 1o de ia lecnoiogia
Desde el sintetizador analdgico Abe-Palk hasta Jos mo-
demos generadores de efectos af;xm-mie‘ y sintetizado
res digilales no ha pasado lanlo lempo, pero las posibl
ldades de experimentacion con ia .maﬂen ele .«.m,u 4
han crecido expoasenciaimente El tragvase ip codigoes
plasticos entre el cine. & video ¥ Ia tolevisién e s eviden-
te, asi como la utilizacitn de la Aw nelogis del v.r‘ao en
civersas fases de ia produccidn cinematoqréfica Los s5-
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peclaculos ‘multimedia. las video-instalaciones Jos am
bientes, lag cintas experimentales y de comunicacion sos
un campo en el que ia colaboracidn enire misicos, artis-
tas plagticas, ingenieros, cineastas o investigadores de
otras dreas es cada ver mds necesaria y frecusnte

Estamos asistiendo a una revolucién de ia ima-
gen tuyos resuitados pueden ser intuidos como extraos
dinarlamente cambiantes de nuestros habitos de peroep
cion y de comunicacidn A mi me parece que, al igual
que hicieron los pioneres del arte video en loz afios se
Senta, log artistas sequirdn trabajando con lag Nuevas Tec-
nologias: Despuds de todo &l artista es uno de los Altimos
practicantes de la Individualidad distintiva; su mente es
sy herramienta y su materia Esta aventura puede sor
drriesgada pero su camino et dentro de s cullura a la
cual penensce. Y &sta culturi que es la nuestrs, debe des-
terrar al falso supuesto de que las artes recorren caminos
diferentes de la ciencia y 1a tecnologia, que aquellas pet.
manecen estaticas mieniras estas evolucionan raplda
menle, olvidando gue e} are es un organizador insacis
bie de nuavos modos de sensibilidad En realidad no
cabe ningun divorcio enlre la clencia ¥ el arte como no
10 puede haber entre este y las formas de vida somial
Marshail MacLuhan ha deserite ia historfa humana como
una serie de actos de extension tecnolégica de a capa-
cidad humana, cada uno de los cuales ppera un cambio
radical en nuestro entomo y en nuestros modos de pen-
ar. aentir y valorar, «Se iende a elevar el antiguo entor
no a {farma artistica, mientras las nuevas condiciones son
consideradas como coruploras y degradantesy Y aflade
¢ . Individuos mas timidos prefisran acaptar. los valores
del ambiente anterior como realidad inalterada de su epo
Cay
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ANTONI MERCADER

g
Necesidad de aprender
nuevos dialectos del
Bill Viola

J

Video pPLUS Ordenador

Un been nimero de habnantes de la poblacion
rural al norte de! 1fo Tordera cuando quieren aludir a una
situacién cadtica sé refieren al mercado de Calal —po-
biacion en la comarca del Anola, entre [guaiada y Cerve-
rii— Un mercado semanal que reviste unas condiciones
un tante excepcionales puesto que en temporadas de in~
tenso frio se queda congelado hasta ediciones posterio-
res en las que, al mejorar las condiciones climdticas, se
aealizans simeltdneamente varlas versiones

4Qué tiene que ver &l mercado de Calal con
nuestra higtoria? Nuestra historia —una historia de gal-
tas—. podemas suponer, empiera cuando fueron potibles
las primeras grabaciones o registros fonograficos y cine-
matograficos, o la cflula fotceldetrica y el tubo de rayos
calddices, entre finales y principlos de ziglo. Quizas en la
década de los felices veinte con las experimentaciones
telovisivas y la grabacion m ca de sonido.

Abogo por comenzar hacia 1947 Se habia term:-
nado fa nda guerrs mundial y un hito electrénico
marea el inleio de una lsbulosa ‘cabaigada de inconmen:
surables adelantos el componente transistor, Serd el nl-
clo de toda una serie de acontecimientos, de la mano del
video-recording y el computing se trazara un nuevo con-
cepto de | comunicacién y la creacion audiovisual Las
primeras emisionay regulares de la television (en 1947
aparecon Ias cadenas privadas estadounidenses) y Ia
aportacidn de 1a arabacion/reproduccién magnélica de
In sefal eléctrica video (video-tape recorder Ampex,
1953/54) &l que acompaiian log sistemas de 1elovision en
polor. 1a FM y el Hi-Fi, son ejemplos clarisimos de un avan-
ce contrastado con los primeros ardenadores (ENIAC.
1943; MARK 1 1944 y UNIVAC, 1851} El nacimiento de un
interés jas Imégenes creadas y realizadas mediante
ordenadores (imdgenes de un ordenador analdégico son
empleadas los créditos de la pelicula do Alfred
Hitchcock «Vértigos, en 1958, realizadas por John Whit-
ney padre) al propio tiempo que algunos artistas plasti-
cos y musicos se inician en el uso del nuevo soporte/me-
dio video («TV-De-Collages, de Woll Vostell. 1958 y «Dis
rartet TV Sats de Nam June Paik, 1963)

133




el
galto, a ;-n.'tf' |
wdoenadores (IBM 360

reproducasion

Y

1:'_’;:" 10 Jue origing «i ;:1"'17U
¢

0N, an e aibor de los prodigicss

N

{ -~y o " e ' rre e
2 han dado en llamar videoart Y compu
er-ar V& partir deal uso de los e ipos de video i

YJETos por i0s artistas (primeras mues
Medium» y «The Medium is the Meditmas 1y
|

Y Sus primeras emisiones televisivas en las cadenas

cas norteamericanas (KQOED-
NET-TV d& Naw York
Jue luego Instalaran laborator

S auCeso a una cultura Informi

a en 1965 una primera &) d
A VYeurk 4 "I 5 e I
Lol ren Nusva York ¢l mismo a el ICA di
wnares organiza «Cybernetic Serendipitys v Ja Bienale

de Veneon

HVIamMO social que fvarecen las coyunturas socl

del momento, la proliferac nde lo

hia TV

Sle con las primeras seriaciones
1

o

2Ne 1Y (3¢ gana ef ecombates pera o) aree

@ 1‘ ...-;';.v

ey

WOCBH-TV de Bos

(]}

.

Nare un Yideo-az-

10-DOII-

OS egquipos ¥ i Cs

'acceso publico a l1a
/

ew York 1568)




televisidn en USA en 1872) Nog enconiramos en una cier-
ta euforia por las imdgenes sintéticas o mlsmo on los tra-
tamlentos mas videografices (colorizador de Eric Siegel,
1960, y de Stan Van Der Beek, 1965) en los de expe-
rimentacién cinematogrifica (Los ey James, john y
sus tres hijos - pasan & Irabajar para [BM en 1966) Ade-
lantados de la industria del cine (2001 A Space Oddi-
seys de Stanley Kubrick en 1968) acuden a la ayuda del
ordenador Log caminos se entrelazan, video y ordenadar
s desarrollan junlos (Ed Emshwillér, profesor y pionero
de! video-arte, reallza en 1972 su cinta eScapematess Los
Vasulkas, Woody i Steina, progiguen las investigaciones)
Tres afios antes da la primera gran crisis del pe-
dleo, en 1971, Imumpe otro agente, el miCroprocesador,
que conduce a la miniaturizacion electrénica. al ordena-
or personal (primera generacion en 1975, invasion y con:
quista de un mercado de consumo a partis de |978) ¥ se
vislumbra de una manoery clara el advenimiento del vi-
deo interactivo gragias a ja gran difusién de los ordena-
dores, los videojuegos (¢Pongw, 1972) y los magnetesco-
pios (en 1975 sistema BETA, en 1975 ol (iitimo gran
salto ya en la concienciacién colectiva creciente del
postindusirialismo y sus directas consecuencias (se im-
pone el (érmino Telemdtica en 1978) Sale, y se acepla
como tal, la idea del media-art o arte de los moedios de co-
municacion al propio iempo que la music-TV y los salé-
lites directos de televisién La industria del entretenimien-
to ya no balbucea y se empleza a escoger el ordenador
grafico como hetramienta cinematogréfics que después
de algunos intentos (serie «Star Warss de Gearge Lucas
inliada en 1977) culmina con filmes de gran espectacu-
laridad y belleza sideral en Iag que una parte Impaortanté
de las imigenes existe tnicamente en la memorna de un
ordenador. Las imdgenes sintéticas adquieren un desa-
rrollo experimental primero y comercial despuésa través
de los laboratorios, los estudios y ias empresas donde ira-
bajan vidoo artistas (New Yark Institute of Technolo
con Ed Emshwiller #n 1980 y con Dean Winkler y John
Sanborn an 1983, Otne Pass Video de San Francisco con
Max Almy) y «artistas de ordenadon (Magl lemhavin:on
de New York cred pane de «Trons y Digital Productions
de Los Angeles con fohn Whiney Jr. de Starfighters). Se
establece el término computer graphics o disefio grafico
por ordenador para significar todas lae posibilidades del
grafismo electrénico en la publicidad genersl en la pu-
blicidad televiziva, en el disefio y realizacion de evideo-
clipss. Una muy particular forma del desarrollo creativo
de ate pot ordenador, el diseflo grafico eleclirdnico, ah-
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Max Headroom, del Canal 4
de Londres, es el personaje
mds popular del Reino
Unido. Pero Max no existe.
Max ro es un presentacior
de camne y hueso. Es un
busto parlante disefiado
por ordenador.




Cultura binaria

W Vsl fo

ra en las programacicnes televisivas dando una nueva
forma visual a las continuidades carelas, loges y crédites
de laz emisoras. Todas estas nuevas apiicaciones conjun
tas del video y el ordenador van dando una relevancia a
10 que se ha dado en llamar digital image o imagen dig
tal, que a partir de la aparicidn del videodisco generalizs
59 Wlilizacion como fuente para el adecuado tratamierito
informatico (Phllips Luservision, 1978) El videodisco hace
pasible ia confeceitn perfeccionada de videogramas ¢on
una ciena complejidad y merced a su capacidad de al:
macenamiento y la rapldez en la blsqueda de las image-
nes lo hacen iddneo para lag propuestas de tipo interac-
tivo (Aspen Movie Map del Architecture Machine Group
del MIT de Cambridge, 1979, USA, realizado con dos vi-
geadisoos y un ordenador)

Imagen digital representa un conceple avanzado
de informacidn audiovisual Ya no se trata de la genaras-
cion/grabacidn/manipulacién/reproduccién de una se-
fial eléctrica vided con una difict] conflguracién de ana-
logtas fisicas; sine de una informacién audiovisual en b
dige, al estilo de laz sefiales Morse, extraordinariamenty
limpia y mansjable. L3 video-digitalizacién convietta la
sefial video en un tten de impulsos eléctricos simpie con
un gran nimero de combinaciones posibles que permite
en 1do momento mantener of conmrol y la fidelidad de la
imagen y a su vez una perfecta compatibiiidad y adecua-
cléin con los procesadores de informacidn u ordenadores
La fluencia y la acentuacion del video se entiquesen con
la versatilidad y la perseverancia de los ordenadores con
los que so pueden disefiar elementos de interaceldn ac-
tiva. Con Ia imagen digital ta comunicacian audiovisual
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Ham e Palh, T7 Sta, 1R

entre un emiscr y un receplor transgrede las barreras de
la unidireccionalidad y se adentra en una concepeion bl
direccional del hecho comunicativo.

Hoy por hoy. el uso antistico y creativo de las tec.
noleglas de la imagen digital ¥ de |a imagen interactiva
tienen muy diversas presentaciones Por un iado, la rea:
lizacion de videogramas, con todas Jas vanantes que se
puieden establecer enire materiales procedentes de la re-
produccidn de la realidad y las geheradas por los orde-
nadores grificos en forma de programas monovideo de
un solo canal, o polivideo. de varios canales. Por otro iado,
1a confeccin y el desarrelio de una novisima forma de
arte sin precedentes en la histor del arte el ante inte-
ractivo. La Interactividad artistica puede que acontezoad
como frito de 13 ecualificacions de los algoritmos que 1ra:
cen loa artistas motivados por los nuevos medios ¥ del
perfeccionamiento de la interrelacion entre &l hardware
y el software de manera que no sojamente se establevca
{a comunicacion entre el artista y el consumidor de ara
5 través de la obra o pigza artistica, sifio que 52 5epa hix
llar esta conversacidn o comunicacion bidireccional po-
sible entre ambos

«Mediante los dispositives intetactives de ia con-
versacién aprenderemos a desear realidades que ias gk
mularemos y nos elavaran a una imagen entendida
como simulacién y no como lieciona'.

Ficcion es reflejar @ mundo y maniener, comu-
nicar, informar al observador. Simulacion es crear un min-
do y transformar, conseryar con ¢] participante inleracti-
vo. Con 1a uni6n del video y el ordenador el binomiv in-
destructible camara/realidad exterior puede quedar en
suspenso. La imagen digital quizas llegue a sustituir, in-
cluso a suplantar —siempre que el algoritmo del atista
lo prevea— a log dos, a la {maginacion del que cbserva
y al universo cbyervado _

;Quién sabe si ios habitantes de Silicon Valley
rendran su mercado de Calaf interactive?

| «A Modium Matutes Video and tho Cinamalic Enterptiess
de Gene Younrgbleod, aticulo publicedo en o catdlogo de la muesta
«Tho Szcond Link. Viowpaints o Video i the Elghtiens. Walter Flu-
ltrpa Gallery. Too 3anif School of Fine Ans Hanfl (CND) (983
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RAUL RISPA

La disimilitud de lo similar
Victor Sklovski

Sistemas optoelectrénicos
Videodiscos, CD-ROMs...

Un fino y ligero disco gira velozmente en el apa-
ralo reproductor. un rayo liser lee, sin tocario, los conte-
nidos registrados en &1 Por is pantalla del televisor se
puede ver y escuchar una pelicula, pueds pararia. volver
atrds, congelar la imagen, pasarls rapidamente o ralenti
zariy, o visionar s6lo ia eéscena que se desee; la iImagen y
sobre todo el sonido son de alta calidad, e} color no se
altera con el paso del tiempo Del equipo esterecfénico
sale un sonido de ala fidelidad clarimmo, transparenis e
inusitadamente puro, el disco no se taya ni dafia por la
suciedad o €l poivo Si se desea visualizar La Primavers
de Boticelll o los plancs de la Ultima patente biatecnold-
gica, leclee y, por la pantalla del ordenador, en menaos de
un segundo, |s obtendrd estin entre ias 50000 epdginass
—frames— de imdgenes que contiene Es pasible que ne-
cegite conocer 2] cracimiento de la poblacion juvenil co-
lombiana o una fmula gquimica la base de datos equir
valente a 500000 folios DIN A4 de texto y nimeros, &n
milisequndos, lo visualizard en el videoterminal, pero i
e] problema es que no sabe donde estd Ara-Cata, el atlas
se lo mostrard, ¥ si no encuentra un ginénimo para eamar,
¢l tesauro nchcard cuantos hay. Si consulta la entrada
Brahms, puede var en pantalla un texto, una foto del mi-
sico y la referencia de sus obras. y lambién escucharias
por la salida del aitavoz. Quizé 1o Interese sabet algo mas
sobre & vuelo del 4guila real o soore aceleracién de par-
tculas obtendrd un texto eimagenes en movimlento —di-
seflo computerizado, cine o video digitales—y, 8l no com-
prende una palabra de las que escucha de la explicacién
sonota que acompaa al texto @ imigenes, digamos 1eco-
gistemas o ecyclotrdny, su pantalla se dividiré y en recua-
dro aparecera la explicacién que ei jogical de busqueda
del disco le ha buscade Con lo obtenido usted puede ya
redactar €l escrito que praparabal el logical ie hard €l pro-
ceso de los textes que usted mucanocgralia en el teclado
del micro, le calculard y disefard los gréficos que lleva
ol informe y e comprobara la ortografia; pulsara la tecia
de telecomunicacién y enviard el articulo a su editor.
mientras la impresors ldser, unida a su sistema, e obtlene

uni copia en papel
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Inventado en Europa,
patentado en América y
fabricado en Japén.

No es un futuro de ciencia-ficcidn Simplemente
es un videodisco

Tal es el nombre genérico pars denominar una
de las nuevas tecnologias de informacién, los sistemas op-
toelectrdnicos de almacensie y diseminacién de informa-
aion, que quizd presenta mas radicales innovacicnes y
abre mayores posibilidades de creacidn, funcidn y utili-
»a0ion. Se trata de videodiscos apaldgicos y digitales. dis-
cas Opticos digitales, compact disc de audio —CD—, CD-
ROM. OROM y DataROM, WORM y DRAW. tarjetas oOpti
can o dinteligentess y farjetas-liser

En el parrafo inicial s refleian algunas de las pres-
taciones hoy pogibles por un videodisca Paro. ni 401 to-
das [as que ofrecen ni todas se prestan por un 3olo me-
delo. En efecto, se trata de una familia de soportes y me-
dios con caracteristicas camunes y ohras diferenciadas
Para dividirlos en distintas clases sin recurrir a explica-
clenes técnlcas, distinguimes dus grandes grupcs las
starjelas inteligentess, tipo pequefia tarjeta de erédlio de
piastico hoy 1an popular, ¥ log discos dpticos, préximos
efl su apanencia & un LP de vinilo o 3l compact disc de
audio que ya ha invadido las tiendas

Bl grupo de discos opiloelectrdnicos tienen to-
dos en coman el principio de emplear variaciones en una
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C:a'ﬁr o &2 puls e Pty e e e ke 1wz reflejada pars tepresentar informacion, el liser no es-
que Vil puece ss=plar an cuaquer e
o diseos

més que luz, un haz de juz menocroma concentrado y
muy dirigido. por ello, también & veces so denominan a
ostos nuevos medios sdiscos lasers

Muy en sintesis, un disco de esta [ndole consis-
te en dos finas capas, una plateada tipo espejo ¥ Otra no
reflecton de lug un rayo lser graba quemando la super-
ficie plateada con microscdpicos shoyoss —pits— En lnc-
tura, el rayo de juz liser del aparato reproductor se re-
flejard con variaciones segin encuentre estos piis o el
resto de superficle —fats—, recogiéndose tales variacio-
nes de sefal por un fotccaptor que Lransmilira uns o
miente eldctrica con distintos impulsos. Una fina capa de
pldstico transparente deja pasar el haz ldsor y protege a
grabacion, por io que ésta no resultia daflada por peque-
Ros ofectos mecinicos ni €l polvo o ia suciedad.

Podemos clasificar 3tipos de discoa los que son
=8lo de lectura (no se puede grabar en ellos. como los dis-
cos convencionales actiuales), log que son de una soia gra-
pacion (diacos evirgenesy que son grabables una unicay
primera vez y luego sbio puaden reproducirse), y los bo-
rrables (es decir, como una cinta magnética, de video,
magnelofénica. disquete o disco duro informético en los
que puede grabarse, leerse, borrar, volvera grabar, GIe)

Los discos de xadle lecturas presentan una gran
analogia, como medio, con les productos impresos —ii-
bros, revistas— y con los discos fonogréficos. Son, pues,
apropiados como canal disaminador de un mismo conte-
nido a una audiencia de muchos dectoress, Hay dos cla-
ses, diferenciada por el tipo de sefial, los analdgicos y 10s
digitales Los discos de ¢sdlo lecturas analdgicos fueron
Joe primeres en el mercado De 12° de didgmetro, unos 30
em. se sleens por un aparato reprodictor aspecial (Phi:
fips, Sony, Hitachi, Pioneer.) y se visualizan usualmente
por | 1elevisor doméstico Un disco de esta claze alma-
cena normalmente programas audiovisuales —cine vi-
deo, una hora en un disco—, sonido o iconogralla estatica
—fotos, cuadros.—. Por el contrario, los discos digitales
de wolo lecturan almacenan datos digitales directamen-
te, no emplean sefial analdgica come las imdgenes de
cine o video, gino, en tal caso, imagenes digitalizadas es
decir, lormas construldas por 0y 1. al ignal que en los or-
denadores

De tal tipo son los compact.disc —CD-— de au-
dio que estdn arrinconando a los discos fonograficos tra-
dicionales los LP y 45 rpm. de vinilo negro, gracias a su
mayor calidad de sonido, durabilidad. etc Lanzados en
1983 tras un acuerdo entre Philips y Sony. su éxito, ade-
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mas de por prastaciones viene apoyado por haberse con-
sequido un salo estdndar, evitdndosa ia guerra de forma
tos de la videccasete Asl las ventas mundiales de | 984
se han dupiicado an 1885, alcanzdndosze los 40 millones
de discos compastos

El CD-ROM —de Compact Disc Read-Only Me
mory— s un disco de «sdlo memorniay pero compacto
coma el compact disc de audio. Es ahota la weatrellas en
la prospectiva de |os nuevaos medios por su enorme <a-
pacidad de 800 millones Gg caracteres en un disco de
500 12 cm —como soporte de texto, las 600 Mb equiva-
len a entre 120 ¥ 150 volimenes dé enciclopedia impre-
sa—, bajo coste y #] apalancamiento que supone ai mes-
cado masivo de compact dizc de audia La dmpresiéns
en este momente, s6lo es posible por Philips, en Europa,
e Hituchi en Japén. Ya hay en el mercado enciclopedias
y bases de datos en CD-ROM, como se vera mas sbajo
El OROM —do Optical disk Read-Only Memory— tam-
bi&n lamado DatsROM por Sony, €3 una varante dei CD-
ROM. de § 1/4" un formato muy usual entre muchos dis
cos magnétices informalicos convenciopaies, su caracle-
ristica diferencial ez la mayor rapidez de acceso deriva-
da de una disposicidén de las pistas en anilios conceéntri-
cos on vezr de en esplral como el CD-RCOM

El seglindo conjunto de discos son les de agra-
tables una vezs Luego ya no se puaden borrar y vaiver
a regrabar En esta cateqoeria log hay iguaimente de dos
gubclases: anaidgices y digitales Entre log digitales, &l G-
gadise de Thomson-Alcate] y loa discos dpticos digitales
de 12°. 30 em, DOR. de Philips; én uno de estos, por ejem-
plo, la capacidad de registre es ingente 10'° bits, lo que
significan 500000 folios DIN A4 de texto ,

En tercer lugar, los ebomrabless Anunciados
como posibilidad tecnolégics e incluso presentados por
Matsushits en 1983 aun no estdn comercializadas

La olrd gran rama de la familia son las elanetas
inteligenteas o slarjetas ldsen En el pequefio rectangulo
de pidatico de una tarfeta como fas de crédito, una banda
optoalectrdnica similar a 16 de los discos dplicos ya re-
seflados. La LaeserCard de Drexler Technologies Califor-
nia, puade contener mas de dos millones de caracteres,
que pusden equivaler a un volumen de unas 240 piginas
impresas. Incluse mds relevante; su coste puede salir a |
délar USA por cada | Mb, frente al de 100 ddlares USA
por cada | Mb en soperte magnético convencienal La
version de la Dai-Nippon Printing Co. faponesa tiene 16
kilobit de memonis, equivaie a 2000 cartas Otra variante
de las «arjetas inteligentesy es |3 versidn desanrollads 2n
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Francia, en la que lo que s& meiuya en ollil eg un micro
pracesacor
Aparte do las aplicaciones bancanas. elc etlas
clarjeias inteligentase atn 1o han visto nacst de ja ima
ginacion creadora sus posibles usos informacionaies o
culturates en general No es este el cas0 de los videodis
cos. un medio ya definido potencialmente Realmente se
irata de un medio tnico, de radical cambio respecto cde
los media preexisientes. Reune Is imagen y o] sonidp de
lo audiovisual —cine. videa— y su discursividad en se-
cuencia temporal lineal Tiene la selectividad y Njacian
del momento de la fotografia Mejora la calidad de sonido
de la alta fidelidad electromecinica y ofrece muchisima
mayor perdurabilidad como soporie conserviador. Olrece
igual estructura en capltulos, paginas numeradas y cbdi
go textual dei libro impresc: La indexacion rapida bus-
= bases de datos, lanto en-li

vea como fuera de linea y 1a prestacién de herramientas
—iratamianto de textos, grafices. elec — propias de los o

gicales para micros personales A diforencia del cine en
sala o 1a television. su uso 28 individualizable su progrs
macian es anbnoma y su discurnir queda bajo control dai
doctors A diferencia del video, es susceptible de bis-
jueda por epiginas, elc Respeclo de bases de dalos en-

linoa o informaticas fuera de linea, no s& imila 4 conlen
dog alfanuméricoa, es «posaibles y (ranspaonable si0a 'y
unitariamente. no &84 sujeto —ecnica m egonomicamen-
to— a aperador de telecomunicacionss En relacion al vi-

queda e Interactividad e las
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deotex, es sudiovisual y no de simpleés grificos. Respac-
0 del [npl'. Impreso a partir de cierto volumen total de
contenido & coste del soparte es enarmente menot,

Can tales caracteristicas no es aventurado afir
mar, como ya s ha hecho que se trata de un hito en la
histons de los medios de informacién y comunicacidn,
que su impacto sea polencialmente andlogo al de la Im-
prenta, y que suscite la posibilidad de nugvas formis de
expresion aln no lmaginadas pero ‘n.m; nables por Iy
combinatoria oral, visual y textudl, o Gue supone una re
cuperacion de a5 formas homéricas y p:nq-m-nm"r:xae::vf:z
y. al iempo, un avance maa alld de las «galaxiasy Marconi
y Babbge. Mas modestamente, lo abservable es que ya
ha empezado el empleo del nuevo medio

Se habia del libroldser. Y por mucho que a algu
no le resulte molesto —también horrorizaban los libroa de
\.-umnr-um— axisten yva Un primer videodisco plonero
fue & ‘1Lmr..!dn en USA por el prestigloso MIT ml:r‘- lr.
estacién de os squi de As) e } l'..‘ Francia, IMEDIA expe
mento tlambidén can e medio. Un paso muy 'C:H'ru!o ’l;’.'
el videodison The Natonal Gallery of Art, de Washington
editado ahora por Harry N Abrams, Inc. es un disco ana
Wgico de 127 |egible en Pioneer. Maaniavox y ._yr.'m,a

Can el CE-}'R"_)PI’ empieda a € Tﬂ]m nm. Oparati
va El primer producto informacional da este tipo ”;bx’u_;
Fits (Lib ary Corporation), aparece en febrero de 19685 eg
un catdlogn de la Biblioteca del Congreso en Washing




ton En julio de 1985 en Chicago, y en oclubre de 1985
sn la Feria del Libro de Frankiurt, se presenta la primera
enciciopedia electrdnica en soperte unitaric Y iranzpor-

vable la Academic American Enciclopedia (Orofier), que:

integra, en un CDROM de 472" y 800 Mb, los 4 millenes
de palabras de las 32000 entradas que son el 1exto de 21
volimenes de sy homénima impresa, Es legible por cual-
quier reproductor esldndar y opsra con micros IBMPCy
compatibles, se vende a 199 ddlares USA —el precio de
la version impresa es superior—, se ha creado a arlir de
la homénima (también ia primera enciclopedia electroni.
ca en-linea) cargada y accesible én las bases de datos
Dow Jones, News/Retrieval, CompuServe, BRS v Dialog, ¥
an &l videotex Viewtron Ocupa sblo menos de la quinia
parte de la capacidad del disco (el resto, en blanco, astd
sin utilizar) 110 Mb; de éstes, 50 Mb son el texto en sl y
&0 Mb s indexacién de los 146000 distintos vocablos en
que se expresa el texto —excluldos articulos, etc— El o
gical de recuperacion, de Activenture; permite shojears I3
enciclopedia acceder artleulo por articulo buscar —via
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Los medios tradicionales no
van a morir: coexistirén con

otros nuevos dentro de una
gama rica y diversificada.

NN
WO

2! Indice— por palabras, grupos de palapras o concep
tos Aal blsquedas complejas puoden obtanerse en es.
casisimos segundos
Una versidn mds reducida y popular de la Aca
demic Ametican Ex cyclepedia, el Knowledge Disc —y ya
1o es cigncia-ficzidn de cine cuando 5o oiga edame ei -'he-
co de conceimient c:.»— se soporia e disco analdgico de
12" y 88 comercializa por 8995 ddlares USA
£n Holanda, 'fr e Atlas ha lanzado recientemen
le Tele Route Holland con datos de carreteras, distanciag
el les 70 Mb ocupaban 10000 paginas DIN A4 La Uni-
varsity of Washington ha hecho un Maths in Biology, Ivan
Rogers un curzo de kérate; Elsevier prueba con el fichero
de un aito de zu base de daigs L‘xrw'pra Medica en CD
ROM. Sansyusya presents en Frankfun (octubre 1985) y
pu..n'“d en el poco mas del 2 por clento de la capacidad
e un CD-ROM los tres volimenes, cas: 6000 pdginas im
,n esas, de su homémmo Dictianary of Science and Tech
rology (Eng glish-German-Japanese) en copraduccidn con
Dai-Nippon e Hitachi, Micromodey pasa a CD-ROM datos
digitalas que distribuls antes an microformas informatiza-
dag. Carrolion Press con registros u‘ar‘l Paychinfo ¢con
bibliogralla de psicologla epublicans en CD-ROM vy la L
orary Asscciation, de Gran Bretafia. con la base de datos
Lisa presenta un proyecio pilato junto con Silver Platter
un archivo de un afio entero (1984) en CD-ROM legible
por reproductor esténdar y micro [BM PC y compatibie
Diversas entidades han producido demostracio-
nes de sus contenidos con ¢l m.sw, medio BRS. uno de
oz grandes distribuidores de bases de datos en linea dos
V‘Jer‘dl:"m digitales y, luego, un CD-ROM en unidn de
la British Library. e Information Handling Services, Strate-
gic Information, Umversity Microfilms Internalional, Infor-
mation Access Corp
Dos actuaciones de intergs, una de cmpresa pa-
Llu a, otra, estatal Digital Equipment Corp —DEC— el co-
ocido fabricante de ordenadores, ha entrado en 2] ¢am-
p- de la editidn. y por via de soporte dptico, convirtién
dose &n lider del CD-ROM. Su programa eeditorials com-
prende. entre otros, Health & Safety in Chemistry de Ch-~
mical Absiracts Service Aerospace Engineenng y Electyi
cal & Computer Engineenng de Enginesring Inf C"n‘ahwn
Computers, Communications, and Elegtranics de NTIS, e
paquete comprende €] disco —ue se renuaya 'ume:
traimente por otro— logical MicroBASIS de Batelle, libiro
del usuario y documentacién del logical. y se vende por
uncs 1150 ddiares USA También, [a base de datos Cu.
rrent Biotechnoiogy Abstracts de la Royal Socisty of Che-



mistry y e Fine Chemicals Directory de Fraser Willlams
se acaban de afladir al catdlogo.

Lz otra, en Gran Bretafia En el siglo Xt Guillermo
ei Conquistador ordend un cataatro de Inglaterra. El re-
sultado fue uno de los mis famosos libros documentales
de |z historia, el Great Domesday Book, Ahora, para con-
memorar Jos 900 aflos de agquells obra de | 086 se esta
preparando un nuevo slibro» Domesday Serd mas amplio
en extension —toda Gran Bretafa y no s8lo Inglaterra— y
detalle: tendrd no solo palabras, nameros y dibujos sino
Imagenes «en vivos de la vida real de este momento. El
censo de 1981, el pals desglosado en 23000 bloques, in-
formacion geolégica, dem fica, vivienda, empleo, sa
nidad. industria, comercio, 20000 mapas, 200000 image-
nes Perc estara en solo 2 discos a 2 caras LaserVision de
Phrlllg,;s 324 Mb por cara, 628 por disco, 1256 Mb en total
—mas de mil doscienmos millones de caracteres— y 85000
imégenes por cada cara del disco Ningn otro libro ni
medio pudo aspirar a contener tal informacién. Que, ade-
més. es interactiva con micros domésticos puede buscar,
manejar, vertir, ec. su contenido. Este poderoso medic da
lugar -a un nueve Domesday-videolaser —ya no codice
finico, pasivo y peracedero—, herramienta valioslsima
para los historiadores e investigadores del futuro y Ios
ciudadanes de hoy. Se lanzard por la BBC y se venderd
al piblico.

Con integracién de texto-imagen sonido-logical,
enorme capacidad de slmacenaje, interactividad, peque-
fio y ligero, bajo coste, integrable con micros y en redes
—videomdtica—, elc, pugde intulrse una apornacion re-
volucionaria, Pero, adviértase que no imparta cudn atrac-
tiva sea una tecnologla de Informacién, no es mas que
una herramienta para la creacidn, un vehiculo para acce-
der a contenidos. A ningin «dectors o usuario le interesa
¢l medio, ia tecnologia, per se La explotacidn de los nue-
vos medios optoelectronicos dependerd de la imagina-
cién creadora humana, de la capacidad innovadora y de
vision de servicio a sus audiencias de loe eeditoress, y
de las pollticas de gobierno que faciliten su integracién
en el tejido social Como ciudadano espafiol no me preoc-
cuparia &n exceso que es5os cacharros los fabriquen ofroe.
Me ocupa que aprovechemos |z oportunidad para crear
sus contenidos, el valor, al final que, econémics, social, po-
litica y culturalmente, cuenia
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Porque todo esté aki, en la
conexién
Jean Baudrillard

Telecomunicaciones
e industrias culturales

El desarrollo tecngidgico y 1a difusién generali-
zada de las nuevas \éenicas de las telecomunicaciones y
Iz informatica en log dmbitos empresariales y cotidianos,
con las sinergias y potencialidades de todos sabidas, esta
propiciando e impulsando |z aparicién de un sector eco-
némlc? que no es asimilable a lag gucf;amuizacwnﬁluso
para el sector terciario ge por otras re tan-
1o productivas como deycgtu:arciaﬁzacién ¥ consigmo. Este
nuevo sector, denominado gendrcamente ecuaternarion,
enaloba # io que se pudiera considerar como las andus
trias culturaleys i depende, pars su expansion y mejora
de los avances y progresos que g2 operen en el campo
de las redes y servicies de telecomunicacion.

Esa estrecha relacidn con el destino de {a «socie-
dad cableaday y con su evolucidén hacia un scableados
con mayores capacidades, capiiaridades y complemen-
tartedades, estd justificada por su especificidad al dedi-
carse a procesar y rentabihizar Ja elaboracion y distribu-
cion del canocimiento, Asimismo, tal zingularidad, por is
unaterias de su negocio, precisa de un tipo de «cpera:
rios» muy diferentes tanto del obrero industrial como del
empieado de oficinas y seryicios clasicos

Las aindustrias culturaless cobran, por tanto, via-
bilidad en la medida en que estdn coincidiendo el avan:
oe sin precedentes nl previsiones de |as sistemas da te-
lecomunicacidn, la aparicion de unas demandas sociales
de nuevos productos culturales y la existencia y amplia-
cion de una masa laboral que trabaja en la definicién de
nuevos estilos de vida y que gon asumidos, en primer tér-
mino, por suy propios miemhbiros Al lgual que el sistema
de telecomunicaciones tal como as hoy, era imprevisible
hace una década; las demandas que se aprec]m y que
s¢ goenaralizan dia a dia, nada Yenen que ver con las de-
nivadas de los denominados ssaervicios de producciéns
(basicamente de transacciones numéricas y cuantitati-
vas), ni con las precisas por los sservicioy al consumos
(detarminadas por situaciones de relacién interpersonal
en la mayoria de los casos). Las nuevas demandas son un
estadio mis slevado de las necesidades humanas y res-
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ponden a unas axigencias de [ndole cultural. dedicadas
a producis, difundir y comercializar tanto log cldsicos con-
tenidos antisticos y literarics, como 105 nuevos estilos de
vida que la esociedad de la informaciéne estd provocan-
do

Los receptores y produciores de tales conteni.
dos, asi como sus comportamientos scciolaborales no se
asemejan, tampoco, ni a las clasicas 4lites de profesiona-
les ni son, en sentido estriclo, la wnueva clase gouldneria-
tiar. El panorama, pues, es distinto en lo que a equipa-
mientos del sscenario se refiere, 2n el guidn de 1a ohira
que se representa y en la caracterizacién y el talante de
los actores y espectadores

Las telecomunicaciones expenmentan ern estos
momentos una transformacion profunda en las téenicas
en que se apoyan, gue {avorece un futuro integrado de
las diversas redes y aplicaciones por un lado y que, por
ofro, las capacita para una conectividad, eficacia y extan-
8ion muy superiores a fas hasts ahora conucidas La vdi-
Qitalizacidny de Ias infrasstructuras estd haciendo que los
servicies basicos 1elefdnicos y telearaficos dejen paso a
nuevos servicios peritelefénicos o a la inoorporacién de
servicios méviles que se adecian mejor al ritmo de vida
de los usuarios que las demandan

Pero los avances tecnolégicos son de tal magni
tud que producen un excedente de potenclalidades que
abre las redes hacia el tratlamiento de los datos y tas imé-
genes y que penmnite ¢l diseflo de «redes virfualess, he-
chas a medida de los clisntes y las necesidades de los
mismos.

Los universos telemdticos que tales posibilida-
des enclerran no han empeszado lodavis a consolidarse
cuando |os primeros usuarios de los mismos descubren
nuevas postbilidades e inducen con sus demandas, nue-
vos desanollos y nuevas perspectivas Tales universos,
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al generalizarse, estdn dando ple a una reduccién de cos-
tes importante y a una difusién de sus aplicaciones a olros
&mbitos que van mis alid de las meras actividades em-
presariates para las que se idearon Inicisimente

Su penetracidn en ia vids doméstica y sus pro
puestas de hacer de ia misma un campo donde experi-
mentar lo que serd la «sociedad digitais, estd dando pie
a que |os cludadancs empiecen a considerar como Un ale-
mento imprescindibie de sus afanes cotidianos nuavas
(ormulas de comunicacién, que van mas alld de la memn
conversacidn telefénica El teietexto. el videotex, los jue-
gos de ordenador o la mensajeria electrinica, empiezan
a abandonar sus fases experimentales para InCorporar co-
lectivos de usuarios no tan reducidos m lan especiales
Los 1eléfonos maviles, el acceso a las bases de dalcs 0
los intercambios a distancia de programas de los ordena-
dores personales, lampoco SoN 3jenos a unos ciudadanos
que emplezan a vivir con unas pautas de compottamien:
10 orfentadas al ocio. pero marcadas. también, por un pro-
ceso de aprendizaie continuado, obligado por las exigen-
cias laborales del telido productivo emergente y de sus
dispesitivos de produccion

E] consumo y el acio crecientes dirigen, inevita
blemente, las nuevas demandas hacia eproductoss culfu-
rales que dlenem ese liempo fuera de los lugares de tra-
bajo y que sustituyan y satisfagan las carencias de coniar
con «irabajos significatives y significantess. Paralelamen-
le 5 €sa demanda, ias nuevas étcas laborales y Jas culiu-
ras empresatiales que a partir de ellas, y de la imperiosa
mejora gerencial, se articulan, aflanzan esa necesidad de
trascender las necesidades bisicas ampliamente cubier-
tas Se impone. pues, una sofisticacién es decir se 1ImMpo-
ne o consumo cultural, a ser posible spersonalizadoy y si
puade ser interactivo tanto mejor

Y es an esa pretensidn de consequir anuevas ex-
\ensioness mas capaces y alargadas donde entran en jue-
Qo los desarrollos de videccomunicaciones La muitipli-
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La industria del
conocimiento ocupa ya un
tercio de la poblacion
activa
Mario Bunge

cidad de canales televisivos, la cablevision o los satélites
aportan una ofena cultursl diferenclada y susceptible do
ser considerada como «a Ia cartan, dejando al margen los
smonopolios de produccidng o la homogenelzacion y uni-
formizacién de los mensajes que vehiculan Pero esa as-
piracion. una vez que se realiza, se ve insuficiente pues
¢l nuevo «rbanfcola videométicos comprueba que 1al
multiplicidad de extensiones, de no ser interactiva y de
ne ponerle en relacidn con otres eurbanicolass, lé esta en.
certando en su gcueva lelemiticas, le estd aiglando, en-
velviéndole en esa pletdrica oferta de mensajes e infor
maciones de las que é! es el Gilimo destinalano y consu-
midor

Esta sensacion de conziderarse en spledad es lo
L.}ue justifica la aplicacidn de la fibwa Optica para peder
dialogar, para poder transmitir hacia otros sus necesida.
des y apetencias Y esa demanda es lo que justificu tanto
laz windustrias cullurales» como la aparicion de los emul-
timediar y 1a imbricacian de fas empresas que gestionan
las redes e infraestructuras y los que elaboran loz pro-
ductos que por ellas discunren

La conjuncién de disponibllidades de renty per-
sonal suficientes, ja primacia y terciarizacion de las eco-
nomias occidentales y los niveles de conocimientos que
justifican [a pasicién en el mercadn de trabajo de unas
nuevas ciases urbanas, estdn acelerando Ja aparicién de
unas windustriass dedicadas a 1a informacidn (editcriales,
prensa publicidad, proceso de informacidn e, incluso, de-
sartollo de equipos para tal fin), &l saber en sentido es-
lricto y su difuzidn (Investigacian y desarrollo, educacidn
Yy oquipos para lales menesteres), a ias artes en el senti
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do cidsico (pintores, litoratos, espectaculos, etc) y a las
de productos éncos (grupos pollticos, religioses, filoséfi-
cos o de opinidén) y Txe entre todas tratan de dar un sig-
nificade a la vida de los consumidaores a quienes dirigen
sus productos

Tales consumidores incrementan los negocics
de Jas mismas en porcentajes que rondan ei 25 por 100
anual én algunos casos, ¥y que solo pueden demandar
es0s bienes en ia medida que las redes les oftecen pro-
ductos universales y que puaden ser adquiridos comao si
fuese una sleccién personalizada y 2 medida B imperio
de las modas y el sometimiento a jos niveles de acepta.
cién reducen en realidad tal oferta caltural, limando aris-
1as. simplificando mensajes y produciendo un sincretis-
mo que algunos denundian como un colonialismo invisi-

bie.

Loz consumidores —empleados y clientes de ta.
les industrias~— dan primacia a las relaciones con su en-
torno local, tratando de reafirmar su individualidad, tienisn
asumido un centinuo reciclaje profesional y trabajan en
I3 transmisién de informaciones que la nueva sociedad
precisa para su eficaz funcionamiento. Sus oCupaciones
se enmarcan, preferentemente, en los procesos educati-
vos, en los sistemas Sanitarios o en 12 promocidn cultural
Sus nivales de vida les exigen una continua puesta al dia,
o mejor & ls moda, y son los principales exponentes de
esta esocledad discentes, que 8518 conlinuamente trase-
gando caudales informatives, ya sean téenicos, humanis-
licos o recreativos

Ese rasiego es el objélo de negocio de Ias «n-
dusinas culturatess Las telecamunicaciones son &l mecs-
nisme esencial para llevarlo a cabo Los que gestionan ta-
lez negociog estdn comprobando que serdn tanto mis
rentabies cuando produzean fo que tienen que transmitir
y dominen jog caminos por los que so efectien los inter-
cambios culturales Por Qiiimo los actores-espactadores
de tal comedia, aceterados por la moda y 185 exigencias
de no destacar, siendo distintos sin embargo. en la socie-
dad eautovigiladas, s aprestan a 56y mas culles y ealar
meg‘:r informados para soportar iz provisionalldad dei hoy
y del mafiana La trfads «delecomunicaciones-industrias
cuiturales-yuppies o aspirantess se coloca, con ello, c50a
dia mas cerca del corazdn del sistema. Confiemos en que,
a la postre, este no se paralice ni implda 1a creacidn ar-
tistica y cultural al margen de un sistema circulatorio tan
omuipatente como el que estamos. desarrollando incons-
cientemente
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Las tecnologfas de
consideradas como la
principal herramienta para
salir de la crisis, Pero se
produce un desfase, ya que
se construyen los equipos
antes de pensar en los
programas y contenidos, y
es aqui donde los
intelectuales tienen un

espacio
Armand Mattelart
J

¢Que inventen ellos?

La primera reaceidn defensiva frente 3 un medio
0 Instrumento que estd poniendo en crizis nuestros hibi.
tos operalivos o intelectuales es precisamente hablar de
él como emedioa «Son medios expeditivos —claro
esté!—, nos ahorran tiempo —;qué duda cabel—, son mag-
nificos instrumentee para hacer mejor, lo mismo que ha-
clamos antes Se trats de excelentes polenciadores de
nuestras facultades, de nuestros modos de operar » Y se
conciuye con la brillante idea de que la maquina nunca
podra prescindir del hombre —y no se diga superario Ya
vemos 1o que les pasd a los americanos con sus ordena-
dores en Vietnam, o a |la méquina de raduccién simultd
nea que vertid al francés el termino inglés esemiconduc-
tor» por emedio director de orquestas. Hemas compren
dido el salcance y limitesy de la maquina y la aceptamos,
benévolos, a pesar de su torpega. De una torpeza que gaa-
rece confirmar nuestra versatilidad. Asl ecomprendidan,
la computadora cumple maravillosamente —cibernética-
menta— la funcidn que tenia el sirviente en la dialéctica
del amo y del esclavo de Hegel la de reconocer y dar
testimonio de la superioridad dal amo.

Tampoce nos inquieta aceptar ledricamente —al
tiempo que reprobamas moralmente— que la relacton de
fines a medios pueda Invertirse y hacerse spatolbgicas
Existe una relacién moral —comer para vivir. mercancia-
dingro-mercancia— y una reiacién gtolég’im —vivir pama
comer, dimero-mercancia-dinero La comida, o el dinero,
o la burocracia, o el pensamiento especulativo, o.. pue-
den ser objelo de un torpe proceso metastatico que haga
de ellos fines. Pero ahl estan en lodo case los textes de
Marx, o Rosa Luxemburgo, © Hume, o, para denunciario
prontamente y volver las cosas a su lugar

Lo que sf empieza ya 3 inquietarnos &s compro-
bar que el esquema mismo medio-fin s 850, un puro es-
quema iineal y abstracto con el que simplificamos las re-
laciones mucho mas sutiles existentes entre las cosas —o
enire ellas y nosolros— en beneficio de nuestra econo-
mia psiquica e intelectual En este esquema hay siempre
por 1o meénos un extremo —nosolros— que Jqueramos

I ———
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imaginar exento y estable, ol eterno reino de los fines De
ahl que nos repugne comprobar a cualquier nivel la /a-
bilidad de in relacion entre fines y medios, que se nos an-
toja como una peligrosa insurreccian de los instrumentos
de que nos servimos. E infinitamente mas inquiglanie pa-
rece ain la sugerencia directa de que un medio como I
calculadora puede invadir el reino de jos lines —puede
llegar a ser inteligente— y que nos ebligue incluso a ade-
cuammos a ella

Inquietante sdlo. ciaro estd, si olvidamos que
nuestra intefigencia o comportamiento nunca fueron in-
dependienies de loa medios que wiliizaron St nuestros
modos da pensar y Operar no eran esencias infempora-
les sino complemento y refiejo de un nive! determinado
de desarrollo de los Instrumentos de cdlculo y comunics-
cidn, .como sarprendemos de que la aparicidn de otres
medios suponga la transformacion de nuestros medios de
comunicacion y conducta? ;Habrd que recordar tedavia
|a radical transformacidén de la mentalidad mercantll que
sypuso el simple hecho de la introduceion de los guaris-
mos 4rabes en la contabilidad renacentista® Nunca los
mensajes fueron tan distintos de los medios que los ve-
hiculaban Nunca los fines fueren tan dnternoss nl los me-
dioa tan xexternoss Como seguramente deseariamos
creer

Pero no es &s10 todo, Cuando esforzadamente hia-
Bamoz llegado 4 aceptar que la nieva tecnoloala elec-
trénica suponia un cambio en nuestra idea de lo que s
la inteligencs, Jo¢ ordenadorez de la quinta generacion
obligan a replantearnos lo que sea nuestra conciencis,
cuando habfames comptendido qué suponla un camblo
en nuestro emodus operandis, se nos dice ctnc- impiica
también una transformacion de la intuicidn, 1a imagina-

cidn. en los sacrosantos recintos de Ia creatividad huma
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na. |(Con lo que nos habia cosiado decir epeniculas, ahori
resulta que le llaman «flimy!

Prescindiendo por el momento de los rechazos
instintivos de tal posibilidad (cuya variada etiologia y ti-
pologia suministrarda sin duda un sustancioso matenal psi-
coldgico) me interesa aqul sefialar y diferanciar tres mo
dos de aceptacién —de menos a més radical— de fa in
fluencia y eficacia de los ordenadoras en el amblto de la
creacion formal en el de las anes pidsticas. el diseflo o
Ia arquitectura

|. Una primera y prudente aceptacion del hecho
congiste en recopocey que los problemas, posibilidades
o variables a los que ha de aesponderns la creacion for
mal ha alcanzado hoy un njvel de complejidad en el que
la pura inyencidn no siempre es iddnea y pocas Veces su
ficiente. Para crear formas relevanies o adecuadas deben
poder explorarse mejor ias relaciones entre las circuns-
tancing, las alternativas y jos resultados posibles, a fin de
dilucidar en qué momento preciso puede y debe aplicar
se el preciaso y limitado poder inventivo o creador Méas
que seguir despilfarrando este poder a fuerza de aplicar-
lo a problemas en que es prescindible y que necesaria-
mente e rebasan, los ordenadores o las técnicas de re
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olecclon de datos han de permitirncs operar seqon un
nuevo Lpnncipio 13‘.- economia inventivas
i papel que atribula Ch ‘\i‘?f\'(l!lJGl alos

tslees 2
stdenadores en Community and Privacy. c‘-‘.i hombte
pueds leerse alll— es capal de Inve nta .r relaciones
re elementas y de ver las cosas deade una perspeciiva
nueva, pero ante cualquier s 1'm:;. in complaia es incap
de expiorar profundamente las relaciones sin una pi ohi
bitiva pérdida de tiempo. El ordenador, incapaz de inver
tar, puede sin embargo explorar las relaciones muy rapi
da y sistematlicamente de acuerdo con 1eglas prescnias
Funciong ‘1‘"i como una extension natural de la capacidad
inalitica del hombras
Nuestras capacidailes :.iwv ymente, som | limitacas
Como esaonbia N Wiener, (v'_"'.-ll’f!“' n tocho a ls dific Ulm 1
de los problemas que se puedern tesolver in dividualt
te, al nimero de ;:(‘*\lm dades que sé puoden con ulu I
intuitivamenie y a & CompiE| deciziones que
cabe tomar ."i'.'.'"ljil_"!"-‘n""’ ) (Ue una grar
cantidad de informacion coma 'm -;.w hoy poSEemas sin

adecuades métodos plara su trat: N s més una fuen
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Todo sistema emergente
genera resistencias y crisis
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le de desorden que de mejor organizacion Esta paradoja
o contradiccidn es a que se trataria de superar mediante
el uso de modernos métodoes de recogida y ratamiento
de la informacidn

2. La segunda actitud —apuntada en mu «Teorfa
de la Sensibilidads— subraya ya la inlerdependencis de
log efiness y los emedioss pero presénta anin el problema
en dos frentes claramente diferenciados

Existe, por un lado, la imaginacitn formal. sotio-
Idgica, etc, que ntuye y propone altarnativas revelucio
narias o perspectivas inéditas sobre la realldad Impresio-
nismo  pictérico. racionalismo arquitecténice, elc Estas
propuestas, sin embarge, sGlo zon realizables por unos po-
cog creadorss y a menudo quedan mas en intuicion de
nuevas necesidades que en efectiva respuasta a las mis
mas © en proposicion de allernativas viables Las decla-
raciones de principlos de Gropius por elemplo, estdn
muy por encima de sus realizaciones efactivas. El papel
de los ordenadores sarla entonces el de reallzar y gene
ralizar ias sugerencias formales o estructurales formuia
das por los grandes creadores Conseqguir, en Gllimo ex-
tremp, ia generacidn aulamdtica de fotmas adecuadsas a
aquellos postuladog. Los nuevos sistemas de andiisis ¥
programacidn permitidan asl econtinuar, contrastar y lle.
var hasta las Glfimas consecuenciag la buena nueva anun-
ciada por loa creadores

Ahora bien esto significa que existird stempre un
décaiage temporal entre Jas propuestas de nuevos jen
guajes quo esidn avanzando la vanguardia artistica y las
realizacicones o generalizacitn que (bassndase en las pro-
puestas vanguardistas de anteayer) estarlan llevando a
cabo log eclentificoss del arte o del disefio Asl se expli-
caria, por ejemplo, el necho de gque c¢asi todos 105 plan-
teos scientificods» actuales supongan velver i tratar & di-
sefto desde la perspedtiva de un racionalismo ya supe-
rado que Imagina una correspandeancia precisa y biuni-
voca entra ciertas lunciones y ciertas foymas; antre cier.
tos problemas y clertas soluciones edptimasy De este
modo, cuando el diseflo estaria descubriendo las necesi-
dades de complojidad y de ambigledad, de fexibilidad
y de opulencia perceptiva de las formas, los mélodos que
utilizan ordenadores estarlan apenas llegando --con Bru
o= Archer o con el Alexander— al nivel ideoldgico de un
cfuncionalizmos ya mas que clasico

Exta Interpretacidn de los hechos puede cierta-
mente operar como defensa de los artistas empefiados en
una tarea de revisidn o ruptura de coddigos y que —mas
imaginativos que perspicaces— creon tener que dedsn-



Todo nuevo sistema
cuestiona al preexistente,
tiende a reestructurar,

las funciones, ademds de
generar otras nuevas y de
transformar principios y

dorse de log ecientificistasy denunciando «el mito del
comportamiento cientifico como modelo estélico que en
nuesatros dias ha venido a sustituir al viejo mito de la ma.
ina como modelo estéticos (Gregott). Pero indepen-
ientemente de toda utilizacién polémica o ideoiégica,
puede entenderse como la simple constatacion de que I
tecnificacion de los medios llega siompre mas tarde que
la [ntuicién de las posibilidades nuevas Hoy estarlamos
en un perfodo de intuinidn de funciones mas sutiles y 8¢-
fisticadas —eastilon, tambigliedads, et¢— y no seria has-
ta mafiana que su realizacién podria entrar en la esfera
det caleulo preciso por medio de los cerebros electroni-
Cos.

A Invirtiendo o complementando el esquema de
las dos interpretaciones anteriores (los ordenadores pue-
den eservirs a la creatividad) ha llegado a sostenerse que,
por el contrario, son log ordenadores los que han provo:
cado, incltado y dirlgido la aclividad creadora en estos
afics. Mas todavia que hoy, frente a los mélodos huma-
nistas e Intuitivos, s estd manifestando una allanza cada
dia mds estrecha entre el andlisis ciéntifico y ia imagina-
cion. el.a raxédn v la imaginacion frente a 1a Intulcion razo-
nable y sensatas en este supuesto o hipotesis se basan
lag que en otro lugar he denominado «las Wlopias sensua-
les de nuestro tiempoy, las apiones o adivinagio-
nes de Marcuse, Macluhan y Alexander. Para todos ellos,
en efecto, s6lo cabe superar el estadio en €l que nos ha-
lamos del hombre scultos (especializado, racionalista,
unidimensional, lineal, etc. etc) y recuperar formas de ex-
periencia anteriores mas integradas, mediante, y sélo me-
diante, la utilizacién de la tecnologia electronica

Especulaciones aparte, es un hecho cuanto me-
nos que parece existir una clerta correspondericia entre,
por un lado, ja creciente demanda de diverzificacion y
panmdbn en el consumo en general (y en &l consu-
mao ice en particular) y. por otra las posibilidades de
la nueva tecnologla. El hecho de que eproduccidn &n se-
riea y thomogeneidad o despersonalizacions de los pro-
ductos hayan ido, hasta ahora, & 1a par, nos ha llevado s
asociar y hasta a confundir ambos conceptos Por produc-
tos de serle entendemos el producto idéntico y lungiblie
por antonomasia Y por esto, comao Morris, seguimos bus-
cando la recuperacion de lo singularizado en el producto
anesanal o artistico theche a mancs

De lo que no nos ddbamos cuenta es que la crea-
citn de objetos ede seriss ha sido una caracteristica de
una etapa primiva de la produccién mecanizada. Y que
podria recuperarse esta diversidad no volviendo a giste-
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JORGE LOZANO

El tiempo libre es uno de

los problemas que deben

André Danzin

De la informacién
a la fascinacién

La apancidn de la Soctedad de la Informacién ha

traldo conslgo numerosas consceuencias Ls primera de
ollas atafle al propio concepto de infarmaridn, que se 6ri-
ge en el valor supremo de las socledades mas desarro-
Hadas, tanic para la legitimacion del capital cuanto para
la operacionalidad de los languajes Hasta til punto que
—s€ nos advierte— todo lenguaje que no pusda ser tra-
ducido en lenguaje-miquina, en cantidad de informacian,
an nimero de bits, dévendra obsolete. Se ha rememora-
do el sindrome de Mowgii —de £ Libro de la Selva de
Kipling—, que refiere ia fatiga que sufre un nifio educado
por los lobos para adaplarse a una cullura humana, como
analogia a la situacién aclual teletrdnica

Una crisis tednica acompana al emerger de la fase
de informatizacién de la socledad Los paradigmaa infor-
macionalistas (1a teorla matemdtica de 13 comunicacion
de Shannon y Weaver. el paradigma laswelliano. ) que
han dominado la communication research durante |uamros,
son incapaces de deseribir la nueva situacidn de los fe-

‘nomenos de informacion en la que ésta es considerada

como raserva de un sistema que continuamenie debe

mantenerse en equilibrio haciendo frente a las turbulen-

clas externas

Los media. ya se ha aceptado, son reality cons-
tructars; o, st se prefiere, co-productores de realidad Di-
cho de otro modao, tal es la hipdtesis de la llamada Agen-
da Setting, 1os media si bien no pueden decidir qué debe
pensar la gente, tienen e] poder de degidir sobre qué te-
mas, objalos O Argumentos, la gente deba tener opinidn. De
ese modo. los media, moaificando el clima de opimon, s
tablecen por agenda ei orden dei dis de lo que es rele-
vante, significativo, problemdtico, en una paiabra, de todo
lo que acaece [uera de nuestra experiencia directs e in-
mediata Los media, en fin, definén el horizante cognosci-
tivo, producen efectos acumulativos del conocimiento del
mundo, se constituyen en memoria 2 largo plazo o lo que
es |0 mismno, en el depdsito de saber y conocimiento que
forma la enciclopedia de cada individuo

Estudios cognitivos y de Inteligencia Antificial su-
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ponen que existen conjuntos organizados de concaplos
y de términos entrelazados como un sistema, que impo
nen una estructura y una forma de coherencia sobre cier
tog aspectos de nuestra experiencia. La hipdtesis de fon.
do de estos estudios 5 que existe en la mente un inven
tario de tales esquemas —unidades de organizacion de
la memona— que permite interpretar, clasificar y estruc
turar las experiencias. La nueva informacidn adquirida por
la memoris, dicen, entra en los esquemas y cada nuevo
esquema se modela sobre los anteriores

Con estas hipStesis parece comprobado que la
tematizacion, la seleccitn de temas que seran discutidos
por los receptores, temas de conversacion € suma. con-
centra los esfuerzos de los opinion makers. Ahora bien. fi
iar ios temas de conversacién, establecer los marcos de
referencia (framing), 63 una operacion de negociacion en-
tre jos peraonaies de la dramaturgia informativa; se& nego
clan los significados, establecidoes sobre la base —cognl
tiva-- de que sdlo se reconccen estructuras preexisien
tes

Decir, por ejemplo, como se dice, que la politica
es espectdculo no se debe tanto al reconocimiento de la




decadencia de lo politico cuanto a la puesia en escena
—agpecticulo— de un lema de conversacién. la epollti-
cay, el que e! ntelectual engrose la lista de personajes
de |a prensa del corazdn, &5 consecuencia de ia atencién,
que los intelectuales puedan merecer a los media

Mis atin, en este proceso de temalizacidn, se pro-
duce una u otra mutacion los media, ya aceptados como
constrctores de realidad, provocando que la noticia pre-
ceda al acontecimiento, se convienten en el destinatario
de plausibles perforrmances, Como ejemplo, recuérdese
o] reciente juicio de Nantes donde los acusados lograron
con armas secuestrar al tribunal que los juzgaba Lo pri-
mero que exigieron fue la presencia, en el anémalo jui-

cia, de la telovisidn, cuande esta aparecid, el cambio da

marco convirtid antamdticamente a los delincuentes en
protagonistas de una excelente secuencia de serie B

La omnipotencia que otrora 52 atribuyd a los me
dia, estimulo T:B provoca respuesta (bullet theary, teorla
hipodérmica) ha dado pago a la omnipresencia, producto
de la velocificacin, gue es, aunque efimera, instantdnea
y dilatada a nivel planetario. Fascina. lo sabemos, la toma
en directo y ia posibilidad de asistir a 18 produccion de
un acontecimiento La 1elevizidn filma el desastra de una
nifia atrapada, victima de la calamidad del volcdn Neva:
do dal Ruiz La nifls muere ante 1a edmara, especticulo
presenciado en directo por millones de espectadores La

1elevision llega antes que una grda, los periodistas antes

que un equipo de salvamento. ;:Muere la nifia e es-
1aba la Televisién? Tragedia en el estadio de fitbol de
Heissel, Bélgica Alll estaba la television y viéndola millo-
nes y millones de personas. ¢Hubiera cambiadio =! senti-
do de a violencia —tan ritual— de no haber estado alll
1z Televisién?

No se trata de radicalizar posibles paralogismos
slll donde ia teorfa mediciégica dominante ya no explica

{a complejidad de la comunjcacién, sino de apuntar una

posible transformacién de la informacion. ‘

La informacién. se ha dicho, e5 produccion de
sentido. Mas el sentido no s algo profundo, sino un efec-
to de superficie. Sélo reconocemos &l sentido cuando se
cambia de sentido Atender a esta perspectiva permile
cuestionar ef sentido de ia informacitn, que la comunica-
cién orientard camblande de sentido '

La identidad se reconoce en la repeticién, en ia
imitacidn: axl se explica la fascinacién por los seriales
—Dallas, Dinsstia, Falcon Crest— o per los fendmenas de
clonaje gunéico Todos son idénticos y ahl se reconoce
la diferencia; en lz indiferenciacién. Acaso por eso, se ha
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lica de ia diferencis

!
dad de |3 informacidn

La comunicacidn como industna pesada
Heracidn de iog media, 1a profusidn 1sajes, |
magidn come valor hegemdénico ';'.‘.ni'.'.dx; que
enarmemente de aquella otra, en que la Informacion era

energia, en que (os media eran |
en ia peniena Hoy, que ccupan ¢l cenito y g.;;'-'iz-r: smu
lar («oresoidn : 5} hagienda que la erealidads

a3 54 m

inzala puesta en escona s

19 Informacion no puede ser de olra manera, fascina Or
well s¢ equivord vy hay que releer a MaclLuhan

‘Xv i omo 32 pensaba un astimulo-respues:
ta, ain ...»-mpw_- una interpretac:an del estimulo antes de
que la respuesta lleque |3 comunicacion no sdlo tiene 1a
r:x;‘._amd'u de amilir r" £nsajes. sine fambién |8 de mod
ficar las condiciones de la propia tranamisién Por eso, en
i3 transmisidn de menssies sy una antic ) de {ag

posibles respuestas, hay f‘J. s1na
tano, e incjuso |a Critica esté | rogramada El
pOr mucho tismpo anomdo, feed-back se produce en la
propia estruciura de (os media, como programa de res-

pad b et s
Matlain
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Las maquinas son
inofensivas, como las
armas, y solo quienes las
manejan son peligrosos.
Los artefactos carecen de
iniciativa,
Mario Bunge
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La opasicitn eritica a loa nuevos media, alas nue

vas KOC!'C'.OC)HI- & no puede ubicarse an 1a eritica a los
»

contenidos de |os mensajes, nl en el recharo a ia vigilan
cia planetaria (Ju.- iog sistemnas de informacién, en aras de
la disuasion nuclear, promuevan, sino en la exigencia jel
conogimientio ¢ Im(u“' ) (el uso de ios media, nu:zu.. cian
do, la produceion, cuyo gistema hay que dominar, del pro-
ducto, 1o que, cletaments, no es (o mismo y .m'o:: con-
funden
Alender a la fasginacitn que genera hoy la info:
macidn, no es negar la critica, sino, por el contrany, pro
poner una (eorla critica, la tnica capaz de explicar eslos
nuaves fendmencs. a diferencia de una fearfla admunstra.
')‘('d anclada en velustos modelos, y justificada &n su ran
O empinsmo, por una cuantoflrenia, que reduce ¢n el es
cudlido date estadiatico a un zujeto competente, lascina
do anfe una m'..i;yri:x de mensajes y de ingenios y que
ut‘r acaso en silencio, que se la pide respussia, es decit
que sed ro..,)unmo € H silencio, sigue siendo una pala
b lu mas dificll de cedificar Recibly como ascinacion
lo que pretendiera sor informacion, es und pruebda mas
del cambio de sentido de |4 inJormacidn












MARI{A JOSE VAL .t e
iy orvaR Val del Omar, Renacimiento

lexh Y4 del O Mi padre Jos& Val del Omar, nacld en Granada
amala T 20 ccnitoe e (94 en la mizma casa en que nacld Angel Ganivel Siempre
WedoL § de o o IS se sintid profundsmente andaluz y més concretamente de

Granada, «dugar de encuentro entre Orniente y Ocaiden-
lew, como €l solia declr. Cuando en 1930 s& casl con Ma-
ria Luisa Santos, s fueron a vivir a-un carmen de Ia Al
hambra enfrente de la casa hoy muszeq, de Manuel de Fa-
|1

He recanstruido con papeles y convarsaciones
con amigos y lamiliares, sug primeros pascs en Granada
cuando, con veinte ahos, a su regreso de Paris montd un
negoecio con los automdviies Buick

También con veinte afas se comprd una camars
y rodé su primera paiicula, En un nacdn de Andalucta, en
iz que fue producior. gulonista, direclor y fotdgrafo Esta
ambicidn de sutor &l le acompafiaria toda su vida. Esta
primera aventura cinematografica no exprasd lo que &l
wetendia y decldit retirarse a meditar a Las Alpujarras
Medlo afo anduve reflexianando soore al sentido misti
co de la energla. sobre sf mismo y sobre su projimo. A
ias gentes que s lp acercaban les engefiaba una lupa y
un Imdn los que se sugestionaban con la priméra, é [os
clasificaba como occidentales, (os que elegian el segun
do eran censiderados orientales. En sus bolsillos, en aus
iaboTalorios, en sus aparatos, habla siempre tanlo lupas
camo imanes Crao que al tratd de integrar ambos insiru
meanlcs la capagidad anallfica con el arrastre emotivo

Sus primeras t2cnicas nacieron precisamente de
esos intentos integradores En 1828 el direstor Florén
Rey, en el semanario La Pantalla informabs en un ttular
¢l/n muchacho espafiol logra dog inven!ios que revoiucio
naran el arte del Cinemas Se ratsba del objetivo de an-
gulo variabls y de [s pantalla coéndava apanoramica. El
primers que hoy liamamos s2oomy, (o paltentd la casa Zoo-
mar dog aflos después Mi padre lo Inventd por pura
necesidad expresiva queria filmar el Albayzin desde ia
Alhambra y necesllaba acercarse 3 sus casas y & sus
gentes y ai no poder hacerlo fisicamente jo hizo técnica
mente
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A partir de estos primeros inventos (ue, cocmo
Lecnardo, &l Intuia y realizaba para responder a exigen-
cias expresivas, & sucede una vida cargada de ideas, de
mﬂ‘,cnr" de proyectos que le consumen mas de 50 afios

Los cineastas y, en general, [os artistas de su ge-
netracion han considerade a Va. del Omar como un ciern-
tifico inalcanzable; los jJdvenes tecnologaos Como un poets
mistico intraducible Esta presunta dicotomla entre Tec-
nologia y Arte no existia para éL &l no ara un hombre uni-
dimensional, sino un técnice que se comunica a través
del arte y un artista que para llegar # mayor comunica:
cién genara nuevas técnicas. Un u(tlcc alemdn, expreso
la- profundidad de su genio a8l presentarse su fime
Aguaespejo granadino en & Festival de Berlin califican.
dole como un Schénberg de la cdmara, descubrnidor de la
atcanalidad flimica, «abriendo camines completamente
nueves an la interpretacion Gpticas (Dv:" Tagesspregel,
29.6.1856)

En los afigs treinta, st amigo y paisano, Federnico
Carcis Larea, le orienta hacia Manuel 8 Cosslo, creador
del Museo Pedagbgico y Director de [a Institucion Libre
de Ensefianza Simpatizan de inmediato Cesslo Ie presen-
ta a Antonio Machado y Val del Omar lss proyecta las
imigenes del primer microfilm escolar que seria presen-
tado en el I Congreao Hispanoamericano de Cinsmato-
grafia Surge asi, con las Misiones Pedagdgicas y el Mu
seo del Pueblo, una entrafiable colaboracidn que dura los
aflos de ia Repiblica. Val del Omar, misionaro de pintu-

ras del Prado, de [otografias y de ;,roye:?rzc;ne.._ tuvo tiem-

po en auunila época juvenii de rodar méas de 50 doou

méntales en 16 mm. de gran valor etnografico (Las Hur-
deés, Malpica, Valle de Aran, Santiage de Compostela, Lor-
ca, Totana)

La Guetra Civil yuguld a los migsioneros (Rafael
Dieste, Luts Cemuda, Alejandro Casona, Gonzalo Menén-
dez Pidal, Carmen Caamafio, los pintores Eduardo Viden
te y Ramdn Gaya, Rafsel Simancas, Enrique Azcoags, ete)
y sus obras Hay fotos de aque! periodo realizadas por mi
pﬁdre y desperdigadas en libros y opusouios (algunos fe
lizxmente recuperados por la Fundaciéa Francisco Giner
du log Rios), En cuanto a los documentales, je he oldo co-
mentar a mi padre gue juan Ramoén fiménez llevd alqu-
nos de sus predilectos a Puerto Rico (con loda segundad
¢l originai de ls primera pelicula de Granada, en 16 mm)

Después de aquel trauma, la pedagogia de Val
del Cmar ha emergido en varfos quadisnas en el antiguo
Irstituto de Inves stigaciones Cinemat cqrificas y en la Es
cuela Gficial de Cine en el Instituto de Cultura dz:pdmr’a
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en la Empresa Naciona! de Optica: finalmente, en su pro-
pio labaratorio cerca de La Vaguada Muchos cineastas y
tecnologos recuerdan su figura alta y enjuta, enfrascada
antre los Instrumentos que &) habfa creado «con los de-
dosy, desborddndose por las estrecheces no sélo de pa-
sillos y sétanas, sino de burocratismos ¢ incomprensic-
nes. Escribe el escultor Jorge Oneiza (Quosque landem..,
San Sebastidn, 1971) de un encuentro entre ambos en e
vieio Ministerio de Informacién: «Pero alll encontré y tam-
bién como yo, de paso, a un hombre lenaz y splitario. Con
él ya me he encontrado ofraz veces en los mismes sitics
y con proyectos generosos y semejantes. Alguna vez he-
mos querndo trabsjar juntos, no nos ha sido posible. Este
Val del Omar, extraordinario técnico cinematogrifico, in-
venior de procedimientos de sonido, pedagego y enor-
me artista, me hablé de gue Iralaba de organizar un se-
minario de técnicas de difusién como base de un Labo-
ratorio. Me produjo una enorme tristeza encontrar a esle
sabio hombre, proyectando todavls, dando explicaciones
todavia »

jean Vivié, una de las maximas autoridades de 1a
téenica cinematogréfica eurcpea, dijo de Val del Omar
que era aun hombre fuera de la medidas Le acababan de
conceder (Festival de Cannes, 1961) el premio de la Co-
misién Superior Téonica del Cinema Francés, por su pe-
ifeula Fuego en Castilla.

A Jo largo de los 40 y los 80, invan!d numerosos
desarrollos técnicos audiovisuales. Intentd patentar algu-
nos en lucha perdida conlra ias multinacionales desde
los primeros sistemas de sonido sincrdnico y cortadora
multipie para cintas 875 mn y & primer magnetdiono
mundial de 4 pistaz al sistema estéreo de 6§ canales antes
del Cinerama, talonamientos metdlicos de |as cintas para
programacién automatica, perforaciones de Cintas mag-
néticas, sistema Fara-Tacto de gine conmocicnal por ¢o-
rrientes farddicaz en los brazos de las butacas, dptica por
rototranslacién de espejos, sic. elc Destacan. dentro de
esa proliferacidn inventora, el Bi-Standard 35 mm. que pe1-
mite economizar casi €l 80 por 100 con respecto al forma-
to actual; ln Diafonis, aplicable tanto en cine como en te-
levision, y que desdobla el sonido en dos canales, uno
frente al aspectador y olro a su espalda; |a teorfa de Ja Vi
sién Téetll comunicada en un Congreso de la UNESCO
en 1955 y respaldadsa por el premio del Festival de Can-
nes en 1961

Este respaido le alienta a una nueva serie de de-
sarrollos tecnolégices sistema palplcolot, pantalla corpd-
rea (en México), primera copladora dptica y poy contacto
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a lracciones yvanables, lente oplica Van-lineal, bobina
V.DO. nuevo perforado y formato para filmes de 16 mm,
formula Intermediate Cine-TV 16-35, sistema Cromatacio
para TV color y cine. A principios de los selenta experi-
menta con cuatro equipos ldser y en la Empresa Nacio-
nal de Optica inicia los proyectos de ls cromogénesis, la
camara adiscdplca y la éptica bidnica energética ciclo
1actil

El video y el liser consumen sus Investigaciones
t&cnicas en los ditimos afios. Como ha escrite Juan Bufill
(El Pais, 208.1982), ealgunas de sus invenciones anticipan
en muches afios e incluse superan propuestas 1écnicas o
anlsticas como el sonido esterecfénico, e} cine expandl
do o €l empleo alucinaloric de los parpadeos de fuz, uli-
lizado muy posteriormente v en un senfide més profans
por realizadores come Paul Sharnits o Werner Nexess

La Glitima labor investigadora de Val del Omar,
en la que estaba trabajando desde principio de 1os 80, era
|a unidad de Picio-Luminica-Audio-Tactil (FLAT) Bajo este
nomore globalizador iatfan los intentos (ntegradores que
caraclerizan a su obra lecno-anistica desde el afio 1928
Tenla una ambicidn holistica de integrar todas las artes
audiovisuales a través de la luz, de forma que lo creado
tuviora tan profunda realidad que pudiera palpitar y ser
tocado. E3 una ambicion deliranie o visionaria que, a di-
ferencia de la obra también Integradora de Wagner (que
&1 consideraba como una fuga sempitema y circular) se
manifestaba verticalmente como 18 patada |onda del bai:
larin Vicente Escudero, svibracién, palpitacion, latido, di
ferencias

Con gran coherencia, €53 ambicion se delecla en
sus obras, escasas pero de una intensidad sin precedan-
les La lensidn en ellas contenida obliga a un melraje me-
dio y & una elaboracion que dura afios La pnmera de es-
tas obras, Aguaespejo granadino o Le gran stquiriya lome
forma antre 1952 y 1958 Prasentada en la UNESCO, Paris
y en el Festival de Berlin de 1956, el critico Haemmetling
escribla «Copla la fsonomia del paisaie animico de un
pueble o trtavés de la imagen real de la naturaleza, juega
con agus, poivo y nubes, con luces y sombras, gon ia cal-
ma. los silencios, los sonidas chillanles, sacude al espec-
tador y se apoedera de €l por medin de eshocksy; o 801
prende con imagenes siempre nuevas de expresividad
explosiva; surgen asl fantasmagorias goyescas y visiones
de pesadilla y en ellas se reveian la civinidad y lo demo-
nfaco del mundo; se revela el caos ras ia mascara del or-
den del mundo A este acontecimiento Umco no se apro-
xima nada de todo lo presentadc hasta ahora»




3 —~

o200 Ctilan Conldre Pt T

win e Vosre sl S scGde L ¥
poupe VE del D o 2 Coso 0
EOon By p desmit on ol Jmi o=

SR A

ik on of Maseo 0 Prealrs 48 Vallamla oon m

La Integracion y profundizacién audio-visual es
todavia més rica y compleja en Fuego en Castilla o Tsc-
tivision del paramo del espanto, realizada en el Museo de
Escullura de Valladolid en 1957-80 y presentada en al Fes-
tival de Cannes de |96], donde consiguid el premio de
ia Téenica Alll Val del Omar proyectd personalmente su
pelloula desde la cabina, acompafiandoia de una técnica
irrepetible de gran poder cenmocionador. el desborda-
miento apanoramico de |a imagen: otro conjunto de imé-
genes abstractas se encabiritaban en el escenario, techos
y paredes de la gran sala del Festival Como un miasico,
mnterpretaba Su obra itentando, en Altimo extremo, pul-
verizar {a pantalls como frontera de ia magen

Fue aguel un festival memorable y polfticamen-
le explosivo para el cine espafiol la Palma de Oro la con-
siguid el fiime Vindiana de ﬂuls Bufiuel a quien mi padre
conowio en leos aflog 30 en Iz Residencla de Estudiantes
con quien se enconird mas tarcde en México, en el afio 60

stas dog peliculus premiadas en Cannes fueron vistas
como paradéjicamente complementarias el largometraje
de Bufivel fue rodade en tres meses y ol cortometraje de
Val del Omar tardd tres afics en concebirse y realizarse
si esla €5 una obra maestra de lo que puede ser |a mis-
tica de la ora espacial, la primera 22 un reflejo igualmen-
te genial del satanismo sacrileqo (/ndice, Madrid 1961)

El gran tedrico espafiol, Manue! Villegas Lopez
ha callficado las dos peliculas de Val del Omar como dos
grandes cbras de ang, epertenecientes a-ia leyanda del
cinemna, a Ja gran mitologia del attes, (fnsula Madrid, nitm
184)

Esas obras constituyen parte de un fresco gran-
dicso. Triptico Blemental de Espafia, cuyo (eércer elamen.
1o era De barro (Acarifio galaico), comenzada en [962
abandonada y retomada en 1981 Manuel Palacio, en 2l
programa del homenasje a Val del Omar que la Semana
de Cine de Valiaddlid le dedicd en 1882 ha escrito que
el Triptico elemental de Espafia tendria la estructusy de
una especie de linea que atraviess Espafia en diagonal
empleza en Galicia (lierra bafro) con Acanfio galaico
continla por Castilia (fuego) con Fuego en Castlla ¥ ler-
mina con ia explosion andaluza {agua, lux) de Aguaespe
jo qranadino El Triptico cuiminaria en el «fiim-vintices

hald.

Ojald su tenacidad/ohsesidn/craencia en lo que
hacia y pensaba gean uns leccion permanente de maegs
tre Sus muchas técnicas y sus peliculas concebldas e
peran (as mancs qué sepan pulsarias y recuperarias

Conflo que zhora e« la ocasién para sy renacl-
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miento, pues la clave de lo que Val del Cmar pretendia
como tecno-artists 0 camo meca-mistico 85 que no hay
oposicidn entre el Are y |a Técniga, sino que ambas son
comunes a la mejor ambicidon humana

Confio en que Jévenes cineastas y tecnGlogos
mis ¥ més famillarizados con lag nuevas tecnelagfas y las
nuevas vanguardias, me ayuden a renacer al hombre gque
escribid en uno de sus dltimos cuadernes «No estoy Me
desvivoe y soy»



ERNESTO
GARCIA
CAMARERO

El ordenador y la creatividad
en la Universidad de Madrid
a finales de los sesenta

Al hablar de las Nuevas Tecnologias en la cultu-
fa, y en panticular en el Arte, parece obligado remontarse
& finales de la década de |os sesents, é a la experiencia
que se llevd a cabo en el Centro de Cdlculo de |la Uni-
versidad de Madrid, con la colaboracién de un grupo de
artigtas espaficles que se aglutinaron en tomo al Semina-
rio de Generacidn Automitica de Formas Plastican.

Cuando en 1966 se crea formalmente el Centro
deg Calculo, come resultado deé un acuerdo entre la Uni.
varsidad e IBM, se establece que au actividad se orienta-
rla a atender las necesidades de cdiculo que precisaban
las tareas docentes y de investigacidn, y se excluia de for-
ma expresa toda aplicacion rutinaria En estos aflog la in-

formética: lodavia no habia alcanzado gran difusién en

nuestro pals, erz is banca el pringg)al usuario de ordena-
dores, sungue comenzaban a inlroducirse estos en el gran
comercio y la industria, En |a Universidad existian algu-
nos laboratorios de £dlculo, dotados con pequeiios orde-
nadores, asociados a cdtedras vinculadas principalmente
con la matemdlica aplicada a la ingeniera '

Por esa cuando se Iniciaton fas actividades del
CCUM. una de las tareas esenciales fue encontrar y dar
a conpeer campos de actividad del ordenador, (baluane
de las nuevas 1ecnologias) que no fueran solo los que se
desprendfan de considerar a este nuevo instnimento
Ccomo una maquina aritmética o matemdatica, heredera del
abaco chino, del aritmémelro de Pascal, o de las calcula-
doras de Leibniz y Odnher. Ers preciso mostrar a los or-
denadores como maquinas légicas, como méigquinas inte
ligent=s que podian colaborar en un sinfin de dominios
que hasls entonces no se habia imaginado. Era importan-
e dejar patente que lo esgencial del ordenador era la In-
formacidn como sopornte de cono&imiento, hacer ver que
i maquina podia sustituir al hambre en los protesos de
control y ahorrarie la fatiga del trabajo mental repetitivo
¥ mecdnico, colaborands también en las tareas de crea-
tividad Todas estas caracteristicas de la maquina anun-
cigban un cambio esencial en la actividad humana, prefi-
gurdndose como sU rasgo esencial la creatividad 1a In-
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ventiva, ya que para la ejecucién de los procedimientos
inventados se tenla al eficaz auxiliar que se encerraba en
los nueves lemplos que representaban los Centros de
Caleulo.

El impacto que el ordenador representa en |a ac-
tividad humana no significa s6lo Ia aparicién de una po-
tente herramientd, sino gque también actida sobre e meto-
do de abordar Jos problemas, originando una mutacion in-
telectual gin precedentes, que va tomando nuevas formas,
y denotdndose con términcs como inteligencia artificial,
Iingenietia del conocimignto, ete. y haciende surgyr todo
un nuevo sector de I actividad social humana que reci-
be el nombre de cuaternario.

Hablumos percibido, pues. que estibamos ante
un amplificador de |a mente, y sentiamos la necesidad de
entrar en e} emeolios de {a informéatica, de legar al iimite
de la sterra incognitas en el que se sithaba una ciancia



de tan reciente aparicién, y nos animaba también & hacer
ver que la actividad del informético no consistfa en com-
gonam como un periférico del ordenador, con su cere-
ro programado para usar los programas y jas macuinas
que venian de fuera
~ Estas ideas estaban detrds de las multiples acti-
vidades que se desarrollaron durante los afios en que
exiatié ol Centro de Céleulo (hoy desaparecido): cursos
Internacionsies, congresos, conferencias, publicaciones y
saminarios: Actividades que siempre se consideraron he-
terodoxas en un Centro de Calculo mds fibrica de mi-
meros que lugar de creacién
Entre los seminarios que se desarrollaron en ej
Centro de Céleulo, trataremos aqul dei que es mas cer-
cano al contenido de la presente exposiclon dedicada a
la Cultura y las Nuevas Tecnologias. nos referimos al que
llevaba el nombre de Seminario de Generacldn Automa-
fica de Formas Plasticas
Este seminario ge c1ed en una reunion que se ce-
lebrd en los locales del Centro de Cdlculo el dia 18 de
diciembre de 1968 a las 13 horas con 1a asistencia de lag
siguientes personas de ga, M. Barbardillo, de Madrid,
F Alvarez Cienfuegos, M de las Casas Gmez M Fernin-
dez Barberd, | Ferndndex Flérez E Garcla Camarero, A
Garcia Quijada, A Martin, ] Montero, | Ramos, G Seara;,‘].
Sequl R Sempere. S Sevilla Portillo; de Valencia V. Agui-
lera Cerni, | M Lopez Yiurralde Para situar el espintu de
la reunidn transcribimos la resefia que se Incluye en &l
primar ndmero del Boletin del Centro de Cilculo
En la reunién Garcia Camarero, tras exponer la
marcha que se estaba llevando a cabo en otros Semina-
rios y cudies eran los objelivos generales que se prelen-
dlan alcanzar con los mismos, indicd que la idea para la
creacién de este Seminario, surgié como consecuencia de
la memoria presentada porel pintor Manuel Barbadillo, so-
hicitando una de las becas para trabgjos monografices con-
vocados por ] CCUM en abril de 1968 En diche memorns
manifestaba su creencia de que el ordenador podtfa co-
laborar en la solucién de alguno de los prohlemas con
que se enfrentaba la Investigacidn pldstica actual, concep
tos que desarrolld en el cologuio de clausura de une de
los cursos de programacién desarrollados ea el CCUM
Esta creencia la comparte Mario Barbera, y los tectos
Segul de la Riba, de las Casas Gomez, de la Prada Poole,
Searle, que en la actualidad Iam‘mpan en el Seminarlc de
Organizacién de Espacios Arquitectdnicos. Asf mismo, el
critico de arte Aguilera Cerni, expuso en lineas genarales
el interés del grupo de Valencia en ls investugacidn de la
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génesis plastca y su vinculacion con la percepciGn y ia
psicologia, indicando la obra de Yturralde como un inten-
to en este sentido Garcla Camarero estima posible la ge-
neralizacién de los modelos de la gramatca generativa
para la descnipelon de la estructura pldstca de un cuadro,
¥ especialmente aplicables al ejemplo de la: estélica de
Barbaditlo Se propuso mnvitar a Tom4ds Marco por consi.
derar interesantes sus estudios sobre semdntica musical
También se considéerd que seria Gtil tomar la obra de Mon-
drian, Kandinsky, Albers, Malevich, como punto Inicial de
los estudios y ponerse en contacto cen los profesores Ce
cale y Borsan, quicnes en Milan ya han reaiizado diversas
expenencias de la aplicactén de ordenadores eén la com
posicion pldstuca y en la percepcian»

\ este seminario se fueron sumando olras ars-
tas como Alexanco, Gerardo Deigado, Gomez de Liafio,
Tom#s Carcla Gomez Perales, Quejido Sambricio. Enngue




f;:lum;n ca, Eduardo Sanz, Wald
otros Las reuniones dei seminaro se quince-
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nalmanie an losg locales de la
Centro de (:é:-:lllx struido por Fisae en donde se
abordaron las |deas de :.m»:.w.f" on entre ane ~,' cigncia
de una manera in t"z:.f.u‘:; linar y libre, sin jerarquias ni
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orientaron siguiendo vanas ; lineas pero tedas condiucen
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Por eso, por un {ado comenzaren a debatirse ias ideas de
esiética cuantitativa '.i_ '.:'L!: off, Max r*"-:‘.."_‘» o Frederx
Nake qua condujer mametro de Prads Poole. Por
otro lado se estudiaron l.z.' inlerconexianes enlre 1a pias-

1, dejando g naturaleza bidimen-
ional de ia sl s plastica &l suge &n aquel momeni
ae ia qramatica gengrativa de Chomsky, lievd al intento
le 5u utifizacion en la generacitn de las iormas plastic
También se indagaron olres caminos n psic
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_ Teda esta blisqueda condujo en un primer ma-
mento & un intento de caracterizacion de lo que ria
denominarse «forma computables y con este n re se
realizé durante los dias 25 de junio a 12 de julio de 1969,
la primera exposicion en los amplios sétanos del Centro
de Calculo, en donde se expusieron obras de Alexanco,
Amador, Elena Asins, Barbadillo, Equipo 51, Tomas Gar-
ofa. Lily Greenham Lugan, Quejido, Abel Marn, Mon-
drian, Eduardo Sang, | Seqgul, Soledad Sevilla, Sempere,
Vasarely, Yturralde Con Jo que se clausuraba el primer
curso del Seminario de Ceneracién Automatica de For-
mas Plasticas. |

Lag actividades de este Seminario, pronto tuvie-
ron resonancia internacional, presentandaose trabajos en
Congresos celebrados en la Universidad de Brunnel, en
Paris, en México, en Burdeos, etc y se difundieron me-
diante numerosas conferencias dadas en varias ciudades
espaflolas, francesas, inglesas y americanas, asl como me-
diante las citas que apatecieron en |3 mayor parte de los
libros que aparecieron sobre &l lema.

El segundo curse del Seminario también se clau-
surd con otra exposicion (22 de junio 4 4 de julio de 1970}
que se titulaba «Generacién Automdtica de Formays Plas-
ticass. Esta exposicion tenia cardcter internacional y en
ella se expusieron obras de Alexanco, Barbadillo, Gerar-
do Delgado, Tomés Garcla, Gémez Perales. Lugan. Queji-
do, Soledad Sevilla. Sempere como artistas espafioles. y
de Ashworth, Lecci, Mezei, Milojevic, Nake, Nees, Noll, Ra-
dovic y Saunders como artistas de otros paises Simulta-
neamente se celebrd un coloquio Internacional en el que
ademas de algunos de los anistas.exposi!oresopmuuncia-
ton conferencias ¥ Briones, Allan Sutciiffe (U. K), H W.
Franke (Alemania Federal), E Garcla Camarero, [ Gomez
de Liafio, ] M de la Prada Poole.

Las actividades del Seminaric se prolongaron un
par de cursos mas, se reallzaron otrag exposiciones fuers

‘del Centro de Célculo, una en el Ateéneo con el nombre

de «Formas computadas» y otra en el Palacio de Congre-
S08 yr a!:‘;:lgosi::-ianes con motivo de una convencién de
IBM ién se participé en la magna exposicion de ane
de vanguardia denominada <Encuentros Arte-Culturas
que montaron en Pamplona, en 1972, Luis de Pablos y José
Luis Alexanco, y que puede considerarse como una de
las mayores concentragiones artisticas que nunca se haya

dado

Hablar de los finales, como hablar de loda mue:-
te, es siempre doloroso Las causas fueron imperceptibles,
aunque unc de sus principales componentes pueda ser
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la mal zoportada heterodoxia y libertad con que nacid,

Llegd un momento &n que se hablé de regiamentos, 0
cuando menos de programas bien definides de actividad
(¢omo si la creatividad se s‘u{ezara a réglamentos).

Con estas lineas sélo hemos querido recordar
que ya en 1968, en Espafia se aborda la utilizacidn de las
nuevas tecnologias en la crealividad artistics, y que sl se
le hubiese dado la atencidn que requeria. estardamos me-
jor situados, no sdlo en la a;ﬂicacibn del ordenador para
ese tipo de creatividad, sino también para mejorar 1a ac-
titud creativa general de cualgquier tipo de actividad hu-
mana
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JUAN CARLOS
EGUILLOR

Menina

Plantearnos la realizacidn de MENINA nos ha su-
puesto al equipo téenico-artistico que ha trabajado en el
proyecto sometemnog a una diaciplina en ia qua la ldea

¢l proceso y la plasmacidn de amboes 3e veian continua-

mente condicionardos por una técnica compleja, que tan
Ppronto nos p a hostil como acogedoria

La Miquinz, la computadara, somete a la imagen
& un continuo andlizis. Su indagacion Informéatica, que no
es otra que la resolucidn de una imagen en cédigos cons-
lanles, crea, €n sus altermalivas programadas; sorprenden.
les variaciones a partir de una imagen iniclal Incluzo un
errot, deapurnogramado. su nico azar posible, es capaz de
convertir imagenes reales en pintura impresionista, o
aportar la textura de un Tiziano ¢ la de una serigrafia de
Ang! Warhol, sin que asto se haya planteado praviamen-
te, Dinamizar esto, sus posibilidades constantes de altera-
cidn cromitica, morfoldgica o dimenaional, era el punto
de partida que nos planteamos al iniciar el proyecto.

La eleccién de las Meninas obedecla precisa-
mente 3 inlentar jugar con una imagen clasica y, por tan-
16, aparentemente ajejada de un medio tan distante y frio
como el de la computadara. Las lidades ds allerar
las texturas de Veldzquer la profundidad del cuadro, sa-
cando a la figura principal de su contexto, y llevarla a un
mundo sélo posible dentro de la computadora, nos en-
frentsbs a una serie de problemas gue la experiencia, mas
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que la imaginacidn, nos ha hecho ver como serias fim ia-
lones Sl ia inmediatez de un medio artistico es € que
permite el luego de ls ingpiracidn, en la ¢ -!. putadora €
aspecio aes qu'l'f'- en cuanto se '.)l'.'.,{t,’ir dinamizar ¢! re
sultado y proyeclarlo an un espacio
La irn.a jen sintética, su dindmica informati:
a imagen sconstruidas frente a la Imagen repressr
en otros medios plasticos 'Hd cionales como la pintura
| cine o ia [blografia Ezl hace que el hecho de conver
tir Ia imagen en informacién, codificarla construitia por
e '»'rh'qaiah \a hiaga estar mas cerca de ia Arquiteciura
que de ]u '.:m'i a h.u.ﬂ:v_'rlSll_' 1al
impaosible "l.’::‘...f::;:x unas Meninas volumeétn
S 5in vjw»u de caricalurizarias, yu que la win formacién que
de ellas da .t’n-.’q""d es Lidimension an fh:' gla 1a
computadora podia darles un volumen, aleatorio e imcor
trolablie paricque se o ;'x‘.* POr jugar mas con »,-.1 aspecto
cramitico y-el [anzarias 3 un espacio en el que moverias
Hemos jugado entonces con las perspectivas y ia lumi
nesidad posibie de @ computadors, per siempre Dajo
las enormes y lentas Imitaciones de unas pogibles tecne-
logias lodavia dificlles de maneiar
En un mec compleit
cirse que la gos:_a:nv?'ff €3 SU gramatica normal
o es mas que un Intento axperimental de indagar en a
2 Q2 Urn: ymesd )+ n apdarenie & lmne
gen sintélica ¢l problema basico es el de la dificultad de
accRso a un control que exige una constante vigilancia,
un equipo técnico de alta preparacién informética y de
{rios y distantes comparados con cualgquier
istico. En momentos de ciena desespe
ion del gcerabro, no podermos mancs
ue estamos candenados por aho-
o, 51 & vernos f‘:a‘n::de}r;uzir:-f: ais

on el gque pedria de
ia Menina

e Mmodiag
unes menq

-
—

otre lengua

ranza ante |a
que llegar & ©c
ri 3 hacer
limitacior

aue, por

La base de .'Jh
precizamente sy futur

y,u cue no es GUE un pro

sencialmsante '.v'~"."..v'.".: y colateralmenta acont

Digma
co Mayor velocidad del csrebro. mayor capad
programas, mayot lextuta cromdtics, algo que permita la
busgueda de esss caracteristicas de imdaenes impos

bies e Inmediatas que serdn la esencia de este nuevo ion

guaje, son las r.o--g.-da:j-r—i D3sicas para convertiric

insfrumento mas para e are
La imagen sintética. que Z..o &8s 'n-xv.J_n-e». 501
€1 la memona elecronica, y se j

A

lica de alta definicidn, cuando se programa
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Existen los titiles, existen
los artistas, hace falta que
se encuentren
Frangois Macary

mite Ia creacién de una dindmica de referencia del espa
civ y del ¢bjsto, &n €l que toda Imagen y toda una vo
luntad creativa sobre ella es posibie El susilo de Leonar
do, de como atrapa' el movimiento de los pajaras, sin &n-
tatizarlo en el apunte inmovil, aunque sugerenta de un di-
bujo, puede convertirse en r-_-ahgnd en este medio. Un
ienguaje en &) que gracias a [a simuitaneidad que ofrece
en sus imagenes ¢ onstruidas, como la que ofrece el Inte-

jor de un edificio, permite ademas el ser duefios de ella
y tranaformaria a nuestra voluntad an lormas, colores v
movimientos, acercandola a la masica, én un sentido de
ritmo de cadencias de motrfologia cromatica

Pero ] problema no es todavla el de adivinar su
sentido como lenguaje, gue en todo caso puede intuirse,
sino el de la complefidad que como medio presenta. En
13 iImagen sintética 1a caracteristics es su espatialidad ia
riqueza de sus dimensiones posibies o imposibles en un
espacio creado. Esto nos lleva a considerar que quizs su
medic adecuado no sea ei de una pantalla cinematogra
fica como soportés en los que moverse Plenso que es
con toda probabilidad en el holograma. aun todavia mas
en sus inicios que la computadora grafica, donde encon-
trard su libertad, su nrt»;;mahdad y Su apontacion a ser gl
lenguaje de uns época
Narrativas circulares, sinfénicas, como una vuel-

ta al espectacuio total, entre ol teatro y el nito, en los que
e! santido de las senzaciones mas qup los discursos dra-
matizados o argumentales, lieven & los futuros arnstas'y
espectadoras a un mundo en el que la imagen recobrard
su magia Mientras llega la madurez del medio en su as-
peclc «matenals y &0 !a esencia de su lenguaje, nos : O
locamos en un nuevo caming a la expectativa de hast
donde podemos agotarnos abandonar, o maravillamo
ante algo que, pese a |a dificultad que entrafta, esta dn
linado a formar parte del lenguaje de la humanidad
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