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Son tres cuadernos chicos, con espiral,
tipicos de escuela o liceo. Uno fino, otro
mediano y el tercero, grueso. Este ultimo
tiene un numero 2 en la tapa, lo que da
cuenta de que es una segunda parte de
una desaparecida primera. El texto se
empieza a desplegar en lo que seria la
pagina 143, y en los otros dos cuadernos
las paginas también estan numeradas,
escritas a lapiz y con lapicera, con una
letra por momentos dificil de entender.
No sabemos la fecha en que fueron
escritos pero si que su autora es Maria
Freire (1917-2015), la artista moderna
uruguaya que junto con su marido, José
Pedro Costigliolo (1902-1987), impulso el
arte no figurativo, una de las pocas
corrientes alternativas del arte uruguayo
del siglo XX. Al leer estas paginas
austeras y envejecidas se percibe la
rotunda intencion de la artista de dejar
registro de la vida y evolucion plastica de
su pareja, la incesante busqueda de
ambos y un pantallazo muy rico del arte
en esta region a mediados del siglo
pasado.

Fotos por Celeste Carnevale

Orquesta Filarmonica y
Moulin Rouge

Presentacion de “El caos y el
orden” de Carlos Musse

Quinteto musical Otros
Indios, en el Teatro Stella

Eco-caceria fotografica del
Arroyo Solis Chico
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Uno de los cuadernos esta enteramente
dedicado a repasar la vida y la obra de
“Costi”, como llamaban a Costigliolo sus
amigos y Maria. Tenemos la mirada de su
compafiera, que no solo era artista 'y
comulgaba con él en esa puja por hallar la
armonia, sino también critica y profesora de
historia del arte, 1o que le brindaba una
percepcion rica y muy legitima. En la
primera pagina de este cuaderno se lee: “Es
mi propdsito lograr un perfil global de la
vida y la obra de José Pedro Costigliolo,
revelando detalles acaso no conocidos, para
que con los afios adquieran la validez de un
testimonio complementario para quienes se
interesen por la biografia de este
excepcional pintor. [...] Lo que se escribe
tiene todo el peso de la memoria viviente
sufriente y sostenida”.

Sus apuntes empiezan dando cuenta del
origen del artista. Habla de sus raices
italianas del norte. Su padre, Rafael
Costigliolo, argentino, de La Boca, hijo de los
genoveses Costigliolo y Carbone. Su madre,
Margarita Pasolini, oriunda de Pando, y mas
lejanamente del Lago di Como a través de
los Pasolini y los Peroni. Su abuelo, Andrés
Pasolini, explotaba las canteras del Parque
Rodo a fines del siglo XX, canteras que
perdio luego de un pleito con el Estado. José
Pedro Costigliolo nacio en Isla de Flores 381,
una casa del barrio Palermo. Segundo hijoy
unico varon de cuatro hermanos, crecio en
un entorno que le impregnd el amor por el
candombe, el conocimiento de los viejos

GALERIA DE FOTOS

Presentacion de “El caos y el
orden” de Carlos Musse

Con Veronica Artagaveytia
Idea de mujer

Carlos Presto en el Hyatt

Tiempo de Suefios: arte
indigena de Australia en el
MAPI
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tamborileros, el contacto directo con el
ritmo. “Sabia repiquetear los dedos sobre el
tambor, la lonja, la mesa o una caja
cualquiera, con un ritmo sorprendente”,
recuerda Maria. ;Habra tenido algo que ver
ese contacto iniciatico con el ritmo con el
movimiento de sus cuadrados y rectangulos
en el lienzo en el ultimo periodo de su vida?
Su juventud, al decir de Maria Freire, fue
bastante excéntrica en la provinciana
Montevideo de los afios veinte. “Diria acaso
escandalosa en sus actitudes, capaz de
rasurarse la mitad de la cabeza como hacian
los alumnos de [Johannes] Itten en
Alemania, en la Bauhaus. Pensemos por un
lado, el cabello largo, lacio, de tan negro,
azul —al decir de [Héctor] Sgarbi-, y por otro,
la piel blanquisima de casi un adolescente.
Capaz de mandarse confeccionar una
camisa roja que entonces nadie procesaba
porque no se vendia en ningdn negocio. Y
con esa camisa bermellon se paseaba con
insolita audacia por Montevideo”.

En la pagina 20 la artista titula “Desarrollo
de su actividad - Vocacion”. Habla de la
vocacion temprana de su pareja, de su
formacion tradicional y las esperanzas de
sus padres de que consiguiera un buen
empleo en el sector bancario: “No supieron
comprender que en aquel joven rebelde a
los convencionalismos de la sociedad
montevideana de las primeras décadas del
siglo habia para estimular una personalidad
en potencia con aptitudes extraordinarias
para la pintura”.
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Primeras busquedas

En los catalogos de obra se menciona su
pasaje por el Circulo de Bellas Artes, donde
estudio con el profesor cataldn Vicente Puig
y el pintor Guillermo Laborde entre 1921y
1925. Pero pocos saben que antes, cuando
tenia poco mas de 17 afios, concurrio a
escondidas a los cursos nocturnos de dibujo
del escultor José Luis Zorrilla de San Martin.
Como trabajaba todo el dia sélo disponia de
la noche para estudiar. Esos primeros
estudios “no pasaron de algunos croquis y
ejercicios a carbonilla porque tuvo que
abandonar por problemas familiares. Le era
dificil burlar la exagerada vigilancia
paterna, escribe Maria.

Mas adelante, retomo sus estudios en el
Circulo de Bellas Artes. Los escritos destacan
lo respetado y querido que era Guillermo
Laborde por sus alumnos, que se sentian
estimulados permanentemente. Laborde
buscaba fortalecer los atributos individuales
de cada uno para alcanzar la sabiduria
plastica. Los alumnos —entre los que se
encontraban Héctor Sgarbi, Alfredo de

lUruguay :j
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Simone, Luis Fayol, Manuel Carbajal
Victorica- colaboraban con el maestro
Laborde en trabajos mas concretos.
Decoraban cines, teatros, armaban
escenografias, vestuarios, creaban carros
alegoricos en carnaval. Ademas, tenian la
posibilidad de exhibir sus obras.

“En lo que se relaciona con el joven
Costigliolo, el maestro Laborde jamas puso
una mano sobre sus ejercicios. Lo dejaba
trabajar solo, impresionado por su
manifiesta actitud antinaturalista y su
intuitiva inclinacién a fragmentar el espacio
y las formas, en una suerte de planismo que
tiene una incipiente relacion con el arte
geométrico”.

Esta libertad creativa de Costigliolo, sin
embargo, no fue siempre bien recibida. Para
muchos era demasiado vanguardista y
representaba cierta amenaza al statu quo.
Maria Freire recuerda cuando el director
del Circulo de Bellas Artes era el profesor
Domingo Bazurro y en la muestra de fin de
cursos no se exhibieron las obras de
Costigliolo. Al parecer, como era una
institucion privada que recibia una
subvencion del Estado, temian que se la
retiraran por creer que estaban ensefiando
el tipo de arte que se apreciaba en la obra
de Costigliolo, tan diferente del resto. “Desde
ese momento Costi comenzo a conocer la
incomprension, la injusticia, la adversidad,
términos que le acompafiaron siempre en su
largo vivir”.

Con 23 afios abandono el Circulo de Bellas
Artes. Le siguieron un par de infructuosas
presentaciones a becas en el exterior que le
causaron una gran decepcion. Seguia
ahondando en su busqueda plastica,
llevando la realidad a un nivel cada vez mas
abstracto, al mismo tiempo que trabajaba
como bancario, siguiendo la linea de su
padre, que fue director de un banco. Pero en
su trabajo lo declararon cesante por sus
ideas “avanzadas” -mejor dicho,
anarquistas-. Entre los jerarcas y Costigliolo



se entablo un conflicto que dur6é mucho
tiempo y que termino con su alejamiento.
Maria Freire recuerda las anécdotas que
contaba su marido de la época de bancario.
“Cuando las contaba, se reia a carcajadas.
Era el recuerdo que mas gracia le hacia,
enfrentando el mando, mediocridad y rigor
de algunos jefes y la sumision de los
empleados. [...] La rebeldia de Costi, que
hoy seria normal, en aquella época era
intolerable”.

En el Banco de Crédito trabajo nueve afnos.
Cuenta Maria que su compafiero era capaz
de perder un empleo por no querer usar
sombrero, ese accesorio considerado
entonces “complemento indispensable de
un correcto vestir”. En muchas
conversaciones con amigos decia que habia
sido de los primeros en abandonar el rito
del sombrero. Su irreverencia a la hora de
vestir reflejaba una libertad mental y
filosofica. Se trataba de un hombre muy
lector, de ideas socialistas, que no admitia la
imposicion desde las autoridades, en
especial en lo relativo a la creacion artistica.
Se movia a su aire, expresando su forma de
pensar, siempre con una mirada ludica
sobre la realidad. En sus cuadernos, Maria
Freire se refiere a su sentido del humor:
“Costi poseia un sentido del humor muy
formal. Tenia siempre a flor de labios la
palabra justa o ‘injusta’ para terminar o
subrayar una conversacion, con una frase
de fina y aguda ironia que provocaba el
asombro, la sorpresa y la risa de todos”.

La artista recuerda que cuando viajaban por
Espafia en compafiia de su amigo el doctor
Carlos Martinez, él tenia que detener su
auto para reir a gusto por los inesperados
“juicios” finales de Costi, “siempre
entredientes pero irénicos hasta la
jocosidad”. “A veces me hacia acordar a
Borges. He reido mucho con el humor de
Costi, le gustaba jugar al humor sin
maldad”, comenta Freire.

Sus decepciones laborales en muchos casos



coincidieron con las artisticas. En 1927
volvio a presentarse a la beca que otorgaban
el Circulo de Bellas Artes y el Ministerio de
Instruccién Publica, cuyo resultado fue muy
polémico. El tema propuesto era “Un caballo
y un soldado”, y los aspirantes se pusieron a
trabajar en una dependencia militar del
Prado. “Costigliolo planted y resolvié muy
satisfactoriamente el tema, con mas
dominio y soltura que los demas
participantes. El jurado se vio ante un serio
problema porque nadie dudaba [de] que la
obra de Costigliolo era superior, pero no
podian negarsela a José Cuneo, también
aspirante, que pasado en edad, 40 afios, era
un pintor consagrado, con varios viajes a
Europa -lo cierto [es] que en esa prueba no
estaba a la altura de sus méritos—. La
deshonestidad del jurado antepuso el
compromiso personal con Cuneo a la
evidente superioridad de un joven cuya
trayectoria se limitaba a los salones de
primavera”.

)

Cambio de rumbo

Ese afio Costigliolo decidié abandonar la
pintura, se dedicé a crear en el mundo
grafico y viajo mucho a Buenos Aires. Se
alejo de su familia y se dedico a la
publicidad. Cultivé una vida bohemia,
aunque llevaba una existencia muy
solitaria.

Uno de sus primeros premios lo obtuvo en
1929 en el Concurso de Afiches organizado
por Palacio de la Musica. “Hasta los
organizadores quedaron sorprendidos por
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el resultado del concurso, porque se trataba
de una composicion abstracta que superaba
sus conocimientos. Fue el primer afiche con
ideas modernas que se realizo en Uruguay”.
Alrededor de 1930 Costigliolo conocio al
artista mexicano David Alfaro Siqueiros,
que estaba exiliado en Montevideo. Se
hicieron amigos, Costigliolo lo visitaba en su
taller del Prado. Salian juntos a comprar
pinturas y asistian a reuniones en su casa
que tenian una impronta mas politica que
artistica. “No sintio nunca admiracion por la
obra de Siqueiros. Le era indiferente, mas
bien la consideraba un tanto académica,
descriptiva, de origen renacentista italiano.
Recordaba Costi esos afios como una
aventura simpatica pero sin trascendencia
para su pintura. Tampoco se interesé por
Joaquin Torres Garcia. Ni por su obra, ni por
su pedagogia, ni por sus conferencias. Lo
cierto es que habia perdido el interés por la
pintura”.

Hasta que lleg6 a sus manos L’Esprit
Nouveau, una serie de revistas que dirigian
el pintor Amédée Ozenfant y el pintor y
arquitecto Charles Jeanneret, mas conocido
como Le Corbusier. El propdsito era
difundir los principios del purismo. El
planteo era superar al cubismo, retornar a
la pureza del arte. Costigliolo experimentd
un fuerte impacto al tomar contacto con
esta vision artistica. El purismo fue un
disparador para que volviera a crear, un
incentivo que lo conect6 fuertemente con su
esencia y lo llevé a manejar la forma y el
color con mucha fuerza.

“Comprende, aunque con bastante atraso,
que hay principios de abstraccion
fundamentales a indagar, a investigar. Para
crear sus composiciones se vale de formas
manufacturadas. Botellas, vasos, jarras,
tazas, cuyos contornos levanta sobre el
plano con independencia descriptiva.
Interpretaba los contornos como ritmos y
relacionaba las formas de acuerdo a sus
similares fragmentos de sus perimetros



hasta que, con todo el conjunto, motivar una
construccion, una abstraccion. En cuanto al
color, lo integra de un modo planista. Al
principio fue, como se acostumbra a decir,
un pintor de domingo, pero rapidamente la
pintura volvié a manifestarse como una
necesidad vital y trabajo intensamente, con
esa impaciencia que caracterizaba su
personalidad”.

Sus primeros trabajos muestran un colorido
muy intenso. Pero esto cambid bajo el
influjo del pintor Emilio Petorutti, quien le
sugirio una paleta mas sobria, menos
violenta. Petorutti habia hecho una
exposicion en el Atelier de Montevideo
donde se conocieron. Gracias al artista
argentino expuso en una galeria de Buenos
Aires.

Por esas épocas también incorporo la figura
humana en este planteo mas geométrico,
sometiéndola a una transformacion. La
etapa mas purista de Costigliolo se ve
precedida por otra mas mecanicista, en la
que se aleja del contacto visual, de la
naturaleza, con abstracciones cada vez mas
rigurosas. “Comprendio que el arte
abstracto es un arte de transicion y que la
belleza tal como se la entendid en el pasado,
termino. El siglo XX proporciona
posibilidades de investigar en conceptos de
belleza nueva”.

Por entonces descubri6 el neoplasticisimo
de Piet Mondrian y de Theo van Doesburg, y
a los constructivistas rusos. Empezo a
cobrar vital importancia la estructura en sus
composiciones, como producto de ese
proceso de sintesis y fragmentacion. El
circulo ocup6 un lugar importante en esa
etapa y se intensificaron los colores. Lo que
en un comienzo fueron lineas ortogonales
virg hacia lo oblicuo. “Costigliolo no
aceptaba para su arte la simetria. Ademas se
libera de la estructura ortogonal como algo
que siente [que] dard mas impulso dinamico
a sus composiciones. Su arte, segun algunos
estudiosos, se va desplegando de la



abstraccién al arte concreto”.
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Encuentros con artistas no figurativos
Las estructuras oblicuas se transformaron
en curvas. En 1951 un grupo de artistas no
figurativos hicieron una reunion en la
Facultad de Arquitectura de Montevideo.
Era un momento muy importante en la vida
de Costigliolo, porque su arte se iba
definiendo, formaba parte de un
movimiento, ese movimiento se hacia oir.
Pero lo crucial es que en esa reunion
conocio a la que seria su mujer, Maria
Freire. Este detalle no lo cuenta Maria en
sus cuadernos. Esta mujer por entonces muy
joven —29 afios- estaba viviendo en Colonia,
donde daba clases de dibujo y compartia
alumnos en el liceo con Rhod Rothfuss, un
uruguayo fuertemente vinculado al arte
Madi. Ya era una artista abstracta que se
expresaba por medio de la pintura y la
escultura. Y a partir del contacto con
Costigliolo, retorn6 a Montevideo. Buscaron
un lugar para vivir juntos y dedicarse al
arte. Maria dejd la escultura porque a su
marido le gustaba pintar con musica clasica
y ella no queria romper la armonia con los
golpes de martillo. Pero nada de eso figura
en sus escritos. Alli habla solamente de esa
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reunion de artistas no figurativos que
estaban dandose a conocer entre siy al
mundo. “En realidad se hicieron varias
reuniones con acaloradas discusiones.
Recuerdo que asistio el pintor Gyula Kosice.
Queriamos organizar una gran muestra con
la colaboracion de todos los artistas que en
ese momento hubieran superado la pintura
académica o impresionista de caracteres
naturalistas”.

Aparte del hungaro Kosice, uno de los
fundadores del movimiento Madi,
participaron Costigliolo, Lincoln Presno,
Antonio Llorens, Guiscardo Améndola, Julio
Verdier, Federico Orcajo Acufia, Rohd
Rothfuss, Juan Ventayol y Oscar Garcia
Reino. Los integrantes del taller Torres
Garcia declinaron exponer con ellos. De esas
reuniones surgio el Grupo de Arte No
Figurativo. A este encuentro le sigui6 una
exposicion de Freire, Llorens y Costigliolo
en una galeria montevideana. Poco después,
asistieron a la II Bienal de Arte Moderno de
San Pablo, donde tomaron contacto con
obra de cubistas, puristas, futuristas,
neoplasticistas, expresionistas-abstractos y
concretos. Unos meses mas tarde llego a
Montevideo una muestra proveniente de la
bienal: obras de Mondrian y otros artistas
de los Paises Bajos. A su vez, en 1955
Costigliolo particip6 en una gran muestra
colectiva. Mucha efervescencia y
movimiento, real coherencia entre la vida y
la obra.

“Esta en plena época concreta —ya no hay
ningun elemento del mundo visual-. Se vale
del plano, lineas, formas, tensiones, ritmos,
color, plano liso. Relacion entre todos los
elementos plasticos. [...] En 1956, por
invitacion de las autoridades, Costigliolo y
yo expusimos en el Museo de Arte Moderno
de San Pablo Y al afio siguiente en el Museo
de Arte Moderno de Rio de Janeiro. En 1957
Costigliolo obtiene el Premio de Pintura en
el ITI Salon Bienal de Artes Plasticas. Esto le
permite viajar a Europa por dos afios. Ya no



habia necesidad de estudiar en ninguna
escuela, en ningun taller, o con
determinados maestros. La leccidn estaba
en los museos, en las galerias. Habia que
perfeccionar lo realizado”.

Europa es una fuente de conocimientos, de
inspiracion, de intercambio. Conocen al
pintor abstracto franco-aleman Hans
Hartung, con quien charlan horas en
espafol pues habia estado casado con
Roberta Gonzalez, hija del pintor espafiol
Julio Gonzdlez. Al momento de la visita su
mujer era la pintora Eva Bergman, prima de
la actriz sueca Ingrid. En un taller de
impresion de Montmartre tuvieron en sus
manos una parte de la serie Tauromaquia,
de Pablo Picasso, que se estaba
imprimiendo. “Como Costi era un artista
grafico, sabia mucho de litografia. Disfruto
mucho mas que yo, todavia mas, este
momento tan imprevisto como afortunado”.
Conocieron personalmente a Antoine
Pevsner, impulsor del constructivismo ruso;
a Henry Moore, creador de la escultura
abstracta a quien visitaron en Londres; a
Alexander Calder, que les caus6 una gran
impresion; a Alberto Magnelli; a Friedrich
Vordemberge-Gildewart, pionero del arte
concreto en Alemania, entre muchisimos
mas.

Con Moore —“ese hombre tan seguro de si
mismo, muy modesto, tan sabio, tan genial,
tan privilegiado por el destino”- hablaron
de la forma y el hueco. Cuenta Freire:
“Henry Moore nos dijo, no hay formas y
hueco diferenciadas, todo es forma, todo es
espacio. Todo era experiencia de la vida y
del arte. Casi siempre de la vida una triste
experiencia. Del arte, cada vez mas
afortunados en nuestros conocimientos.
Costi no era de caracter facil. Si no era de su
interés un artista no gastaba tiempo en
cortesias. Ademads no queria nunca hablar
de él. Algunas experiencias fueron adversas,
decepcionantes y otras veces lo contrario.
Lo que en un libro pasaba inadvertido en la



realidad era una revelacion”.

Viajaron mucho con amigos. Con José Maria
Podesta que conocia muy bien Roma y sus
rincones mas valiosos; con Héctor Sgarbi en
Bruselas y Pablo Serrano en Madrid. Por su
intermedio conocieron a muchos artistas y
gente del ambiente, como Peggy
Guggenheim. Estuvieron en la casa de
Rafael Barradas e intentaron que el
gobierno uruguayo adquiriera obra suya,
pero fue en vano.

También expusieron en forma conjunta,
como acostumbraron durante afios. La
primera muestra fue en Barcelona, en
setiembre de 1958. La segunda, en Bruselas,
con muchas obras producidas en el atelier
de Sgarbi en esa ciudad. Alli casi ganan el
premio de la critica. Pero era dificil alcanzar
el éxito en Europa. Las galerias eran muy
comerciales y habia que ser muy paciente y
cultivar muy bien las relaciones publicas
para hacerse un lugar. Visitaron la bienal de
Venecia, Dokumenta en Kassel, en las
iglesias tomaban apuntes de los vitrales, de
todos los lugares que visitaban se nutrian.
“Fue un viaje tan intenso que marco
nuestras vidas. Tanto Costi como yo
deciamos ‘antes y después del viaje’.

De vuelta en su pais

El ultimo dia de 1959 retornaron a
Montevideo. Maria, con tristeza, porque se
queria quedar mas tiempo. A Costi le era
indiferente pues sdlo queria pintar en un
lugar tranquilo. Buscaron taller
nuevamente y consiguieron un sotano en la
calle Ejido. “Ustedes siempre debajo de la
tierra, como en las catacumbas”, les decia
siempre la esposa del director del Instituto
Goethe de entonces, de apellido Bunte. Alli
Costigliolo probo con el action painting,
impulsado por el ejemplo de Jackson
Pollock, dejando atras la estructura y el
rigor geomeétrico. No conforme con los
resultados, volco su atencion a los proyectos
de vitrales, en lo que habia incursionado en



Europa.

1961 fue un afio propicio para mostrar lo
que estaba logrando: realizo una pequeia
retrospectiva en Amigos del Arte y ademas
exhibio el fruto de su trabajo con los
proyectos de vitrales en una impactante
exposicion en el Centro de Artes y Letras de
El Pais.

En esos afios los dos trabajaron arduamente
y exhibian con frecuencia. Maria valora esa
busqueda insistente y fértil que ella también
vivia, absorbia y generaba: una pareja que
se retroalimenta y fluye. Una pareja cuyos
hijos son las obras.

La disciplina y sensibilidad de afios, el foco
en una indagacion individual muy
particular y auténtica llevaron a Costigliolo
a zambullirse en una nueva etapa creativa,
la de los “cuadrados y rectangulos” que
Freire explica ampliamente en forma
didactica y apasionada. Toda una sintesis de
una vida de trabajo con el color y la linea.
Esta obra fue la que Costigliolo llevo, junto
con obra de Maria Freire, Manuel Espinola
GOmez y Jorge Pdez, a la bienal de Venecia
de 1966. “Es una composicion totalmente
original, sin precedentes en la historia del
arte. Es el momento mas trascendente e
importante de su trayectoria. Y esa creacion
se da con un sistema de ideas tan actuales
en su tiempo historico, que Costigliolo actua
simultdneamente y con la misma jerarquia
de los grandes creadores universales. Ha
encontrado un alfabeto que puede darle
desde 1963 hasta 1984 infinitas
posibilidades de variacion. Y sera una
permanente inquietud creativa”.

Maria cita a un critico belga, Maurits Bilcke,
que expresa a proposito de sus cuadros:
“Son el fruto de un despojamiento
consciente y de una voluntad tenaz de
mantenerse en lo esencial que es el toque
del maestro. Este maestro hace toda una
sinfonia de una nota”. “Cuadrados y
rectangulos de todo tamafio, se atraen y se
repelen. Luchan unos contra otros como



atraidos a la superficie de un potente rio,
Cuyo curso parecen orientar, para al fin
mostrarse en una calma constelada”.

El brio de su vida estaba tal vez en el punto
mas alto. El envio a la bienal permitio mas
viajes, visitar Berlin Oriental, volver a
muchos de los sitios que ya conocian pero
que les venia bien revisar. A la vuelta, en el
Tacoma, Costigliolo no paraba de pintar en
su camarote, el mejor del barco. “Alli Costi
comenzod a provocar variantes en sus
cuadrados y rectangulos. Habia alcanzado
un grado de madurez que ya no habia
posibilidad de ninguna exploracion lateral,
ajena a su personal estilo”.

Ala vuelta de este viaje Maria sufrid
grandes problemas con su fémur. Se operé
en Cordoba, donde debieron permanecer
durante ocho meses. En el hotel Astoria,
Costi siguio pintando y expuso en el museo
de esa ciudad. Unos meses después, ambos
expusieron en Buenos Aires. Alli conocieron
al critico Aldo Pellegrini, quien sintio gran
admiracion por Costigliolo.

Sobre fines de los setenta la salud de
Costigliolo comenzo a deteriorarse. El mal
de Parkinson le dificult6 el andar y el
movimiento en general, aunque respeto su
cabeza y sus manos. “En los ultimos
tiempos, cuando se vio obligado a depender
de los demas, imposibilitado de caminar, su
impaciencia se agudizd. Su angustia y su
desesperacion por pintar y pintar se
transformaron en una tragica lucha diaria.
Poco antes de su fallecimiento, dos dias
antes, levantaba el brazo derecho y en el
espacio indicaba un ritmo ascendente y
descendente respondiendo hasta el final a
una necesidad de expresion que habia sido
siempre su razon de existir”.



